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ProLoGO

La lectura del Idilio 17 de Tedcrito tal vez sea el origen
de este trabajo, que se ha ido desarrollando durante varios
anos como un organismo. El poema, escrito en hexame-
tros por un poeta de la corte alejandrina entre el 274 y el
270 a.C. (Gow, 1965: 326), tradicionalmente titulado “En-
comio a Ptolomeo”, permite que nos planteemos las pre-
guntas esenciales sobre la relacion de retorica y literatura:
sen qué momento historico comienza la influencia decisiva
de la retdrica sobre la poesia? jPor qué se produce esa in-
fluencia y de qué manera? Esos fueron los objetivos inicia-
les de una investigacion que, al mismo tiempo, tuvo que
definir un método adecuado.

El Idilio 17 no es s6lo un poema muy retérico, como
quiere Pernot (1993: 45). Ya en el siglo XIX, Legrand habia
senalado que varios temas del Idilio 17 “ont été catalogués
dans les traités mepl éykwpiovs” (Legrand, 1968: 80-81). La
observacion de Legrand era prudentemente ambigua, en
tanto que no se pronunciaba sobre un problema crucial:
¢dependia el Idilio 17 de la tradicion retorica epidictica o
acaso la tradicion poética del elogio habia sido sistemati-
zada a posteriori por la teoria retérica?

En la década de los setenta, Cairns comparé minu-cio-
samente los temas tratados por Tedcrito y las prescripcio-
nes para el Baoiiikos Aoyos de Menandro el Rétor; explico
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la ausencia de algunos de los temas esperables con razo-
nes historicas; y senaldé que “the real background of the
idyll is rhetorical” (Cairns, 1972: 105). Podemos pensar que
Cairns era consciente de que resultaba arriesgado argu-
mentar el caricter retorico del poema de Tedcrito con los
paralelos que presentaba respecto a unos tratados escri-
tos seis o siete siglos mas tarde; sagazmente, recurriendo
a una especie de refutatio retdrica, se adelanta a las posi-
bles criticas con otra afirmacién ain mas arriesgada: “The
following demonstration of this fact' is attempted no only
because it allows Theocritus' masterly selectivity in his use
of topoi in this idyll to be detected but also because the
very close coincidences between Theocritus and Menander
are a futher useful indication of the general reliability of
Menander as a witness for the state of the generic patterns
many centuries before he lived” (Cairns, 1972: 105). No es
necesario ser muy perspicaz para darse cuenta de que la
argumentacion es de algin modo tautolégica.

A pesar de las precauciones tomadas por Cairns, no le
faltaron las criticas. En un reciente trabajo, Webb refleja
una situacion aporética; por una parte, las correspon-den-
cias con las prescripciones de Menandro son tantas y tan
evidentes que no se puede negar el caricter retérico del
Idilio 17: “The seventeenth Idyll of Theocritus (ca. 310-250
BO), an encomium for Ptolemy, represents a fusion of rhe-
torical TéToL/topoi with epic language” (Webb, 1997: 359).
Pero, por otra parte, demasiados siglos separan la poesia
helenistico-romana de los tratados de Menandro, como
para asentar tranquilamente su naturaleza retérica sobre
esa base. Webb sefala que la principal fuente de la retori-
ca epidictica es Menandro el Rétor, que data del s. IV d.C,,

! El hecho de que el Idilio 17 es realmente un ejemplo del Baothiko” Aoyo”
de Menandro.
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“much later than the vast majority of poems which could
be compared to its precepts” (Webb, 1997: 360). Ademds,
el origen poético de muchos géneros tratados por Menan-
dro hace que sea dificil saber si ciertos rasgos particula-
res son indicio de influencia retérica o de tradicién poé-
tica. Asi pues, concluye Webb que el uso de los schema-
ta de Menandro en la interpretacion de la poesia anterior
es muy problematico, aunque nos sirve para comprobar
“the common ground shared by poets and rhetors” (Webb,
1997: 360).

Exiguo puede parecer el avance desde Legrand a Webb
en el anilisis de la relaciones de Idilio 17 de Tedcrito y el
género epidictico. Quizad los escasos resultados obtenidos
se deban a un error de planteamiento. Generalmente en
su relaciéon con la literatura, la retérica se ve como el sis-
tema definitivamente desarrollado que, desde Quintiliano,
se transmite de una manera bastante coherente a la Edad
Media y el Renacimiento. Para evitar las razonables criticas
que sufrié el estudio de Cairns, con una actitud mis filo-
l6gica, debemos prestar atencion directa a los textos reto-
ricos, transmitidos desde el siglo IV a.C. y obtener asi una
vision dindmica de la teoria retérica que se despliega a lo
largo de la Antigiedad y que va enriqueciéndose progre-
sivamente hasta alcanzar el grado de sistematizacion que
conocemos. Para ello es necesario seleccionar los textos
tedricos y practicos que enuncian y aplican por primera
vez los aspectos de la teoria retérica que nos interesan. De
esta manera, podemos establecer el momento a partir del
cual es posible una influencia concreta e historica de la
retérica sobre la literatura, sin miedo a que nuestras hip6-
tesis se basen solo en conjeturas razonables.

En el caso del Idilio 17, deberfamos dejar al margen
el sistema epidictico plenamente desarrollado de la Anti-
gliedad tardia y, centrandonos en la retérica del s. IV a.C,,
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buscar términos de comparacion anteriores a Tedcrito.
Este modo de proceder nos ha dado resultados satisfacto-
rios: la Retorica a Alejandro, compuesta hacia la mitad del
s. IV a.C., y el Evdgoras de Isocrates, escrito en la década
de los sesenta del mismo siglo, muestran corresponden-
cias con el Idilio 17 mas sugerentes que los tratados epi-
dicticos de Menandro. La evidencia de paralelos entre el
poema de Tedcrito y la retdrica del s. IV a.C. proporciona
datos empiricos para sostener la idea de que la literatu-
ra experimenta un proceso de “retorizacion” progresiva en
época helenistico-romana® y la causa de este fenoémeno es
la expansion de la retérica en la educacion® y la amplia
difusion de los manuales.

El Idilio 17 de Teocrito era, pues, un buen punto de
partida para el estudio de la influencia de la retérica sobre
la literatura por las razones vistas y, ademads, porque iba
mas alla del ambito de la elocutio y las figuras, campo ha-
bitual de las relaciones de retérica vy literatura*, y permitia
buscar relaciones en la inventio y la dispositio®. Sin embar-
g0, habia que delimitar el campo de estudio, porque las
relaciones de retorica y literatura son demasiado amplias
y complejas, incluso si nos cefimos a la inventio y dispo-
sitio, como para ser abordadas en un trabajo como el que
ahora presentamos. Se impuso la eleccion del retrato en

? “Beginning in the last three centuries B.C., much Greek and Latin lite-
rature is overtly rhetorical in that is was composed with a knowledge of
classical rhetorical theory and shows its influence” (Kennedy, 1994: 4).

3 “Several factors contributed to this development, including the nature
and aims of the educational curriculum and the rise of epideictic oratory
under the Roman empire” (Webb, 1997: 339).

* Por ejemplo, la obra de Morford (1996) se limita a la influencia retérica
sobre la épica de Lucano en en el estilo.

> Es bien sabido que la Neorretérica nace con el objetivo de reivindicar la
inventio y la dispositio (Pozuelo Yvancos, 1992: 126ss; Lopez Eire, 1997:
77-84).
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la poesia, que contaba con dos ventajas iniciales; por una
parte, continuaba la tradicién critica que relaciona retrato
y elogio®; y, por otra, los 4mbitos retéricos que tratan de
la persona parecian muy diversos y ricos. Al mismo tiem-
po, nos limitamos a la poesia épica y lirica, para partir de
un corpus literario coherente, en la medida de lo posible,
y evitar discusiones que, a pesar de ser marginales para
nuestros objetivos, serfan necesarias si selecciondbamos
retratos dramdticos o historiograficos’.

Asi pues, nuestro primer trabajo fue recorrer la tradi-
cion retdrica, desde el s. IV a.C. hasta el s. V d.C., en bus-
ca de desarrollos tedricos que presentaran alguna innova-
cion en el tratamiento de la persona. Después del origen
del BaolAikos Aoyos en IsOcrates y la Retorica a Alejandro
y su influencia sobre Tedcrito, resultaban sorprenden-te-
mente modernos el estudio de las pasiones y la tipologia
de caracteres del libro II de la Retorica de Aristoteles. Este
ambito del ethos retérico se completaba con la argumen-
tacion basada en los loci a persona, una innovacion de
la retérica romana, iniciada por Cicerén y culminada por
Quintiliano. Asi pues, para estudiar la influencia del ethos
retérico debiamos elegir un texto poético en que pudieran
confluir la tradicién aristotélica y la tradiciéon romana de
los loci a persona. Lucano nos proporcionaba los retratos
contrapuestos de Pompeyo y César. Ya la critica ha sena-
lado el caracter retérico de la Farsalia, en tanto “rhetori-
cal epic”, aunque el campo de investigacion de Morford
(1996) se limitara a aspectos de la elocutio; asi nuestro tra-
bajo podria aportar los paralelos de su caracterizacion de

® Cuyo primer eslabon es la influencia del elogio sobre el encomio poéti-
co, como ocurre en Theoc. 17.

7 Por ejemplo, el problema de la caracterizacion de personajes dramdticos
o la tradiciéon del retrato historiografico, con implicaciones en géneros
como la biografia.
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personajes con las teorias retéricas del ethos, las peripatéti-
cas y las genuinamente romanas.

Por dltimo, es de sobra conocido que el orden descen-
dente en la descripcion fisica de los personajes depende
del esquema retérico de la écfrasis o descriptio, segin
la terminologia de Prisciano, como nos advierte Senabre
(1997: 9-11). En los estudios de las figuras retoricas®, se
tiende a no diferenciar la écfrasis de la descriptio y ge-
neralmente el orden descendente se pone en relacion de
forma difusa con el conjunto del sistema escolar de ejer-
cicios, sin detallar posibles “rapports de fait”. Ahora bien,
al revisar los Progymnasmata, se comprueba con cierta
sorpresa que el primer manual que enuncia el orden des-
cendente es el de Aftonio (s. IV-V d.C.). Asi pues, el or-
den descendente podria proceder de la Antigiiedad tardia
y haberse difundido en la literatura occidental durante la
Edad Media. Sin embargo, hallamos descripciones con or-
den descendente en obras anteriores al manual de Afto-
nio. Son frecuentes en la Imdgenes de Filostrato, aunque
en algunas ocasiones no parece que se siga ningin orden
en la descripcion de los personajes de los cuadros’. La ex-
plicacion puede ser que la practica del orden descendente
en la écfrasis de persona se remontaria a la Segunda Sofis-
tica, en obras de marcado caracter de ejercitacion retorica
como las Imdgenes. A partir de ahi se debi6 de ir difun-
diendo en la literatura, para terminar como prescripcion
en la Antigtiedad tardia. Junto a esta posible precision teo-
rica, la revision de los textos retéricos nos permitié com-
probar que con mucha frecuencia se combinan la écfrasis
de persona y la écfrasis de objetos de arte y que el orden

% Por ejemplo, Mayoral (1994: 187ss.).
? Se encuentran también, por ejemplo, en Leucipa y Clitofonte de Aquiles
Tacio.
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descendente se transfiere a la descripcion de los persona-
jes pictoricos y escultoricos.

En esos tres grandes capitulos a los que nos hemos re-
ferido hasta ahora, los textos poéticos analizados son ca-
sos elegidos para ejemplificar la transferencia a la poesia
de ciertos procedimientos retoricos. El interés se centra en
la discusion de la teoria retérica y en el modo de transfe-
rencia a la poesia; no se pretende un anilisis exhaustivo y
diacrénico' de la influencia de la retorica sobre la litera-
tura. Puesto que nuestro trabajo atane mas a la teoria de
la literatura que a la historia de la literatura clasica, con-
sideramos oportuno anteponer un capitulo en el que se
debatieran los puntos de contacto y las diferencias entre
retérica y poesia, es decir, la base sobre la que era posible
la influencia de la retérica en la poesia. Estas cuestiones
tedricas nos llevaron a ofrecer una lectura de dos textos
anteriores al nacimiento de la retérica como Téxvn, en los
que se vinculaban retdrica y poesia (el proemio de la Teo-
gonia de Hesiodo y el Himno bhomérico a Hermes). Este
capitulo, de alguna manera introductorio, debia abordar la
relacion de Euripides y la retdrica, puesto que nuestro tra-
bajo postulaba que el nacimiento de la literatura retorizan-
te se produce en época alejandrina. Y, por ultimo, debia
considerarse la teorfa de la tractatio, que define los dm-
bitos de la retérica de los que parte cualquier influencia
sobre la literatura.

El trabajo se completé con un capitulo final dedicado
a la pervivencia en la poesia espanola de los proce-di-
mientos retoricos que habian sido transferidos a la litera-
tura clasica. De nuevo, limitamos nuestro campo de estu-
dio, prescindiendo de los ejemplos que procedian de otras

1" Aunque al seguir un orden cronoldgico en la discusion de las teorfas
retoricas, los ejemplos poéticos que se utilizan se ordenen también cro-
nolégicamente.
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literaturas europeas o de otros géneros literarios, con el
proposito de dar coherencia al corpus utilizado (desde la
poesia juglaresca del s. XIII hasta la lirica contemporanea).
A este conjunto, cuya linea argumentativa parece suficien-
temente definida, se le anadié como apéndice la discusion
de las variaciones que sufre el orden descendente en la
descripcion fisica de los personajes (inversion y cambio de
orden relativo); estas variaciones explican la disposicion
de algunas descripciones poéticas desde la Antigtiedad
hasta el s. XX.

Nuestro esfuerzo se veria recompensado si los proce-
dimientos retoricos y los modos en que se transfieren a
la poesia propuestos en nuestro trabajo sirvieran para en-
tender y explicar algunos de los retratos de la literatura
europea.
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Ach.Tat. Aquiles Tacio, Leucipa y Clitofonte

Anacreont. Anacreonticas

Aphth. Aftonio, Progymnasmata

Ar. Ra. Aristofanes, Las ranas

Arist. Po. Aristoteles, Poética

Arist. Rb. AristOteles, Retorica

Callistr. St. Calistrato, Descripciones de estatuas

Cat. Catulo

Cic. Catil. Ciceron, Discursos contra Catilina

Cic. Inv. Ciceron, Sobre la invencion

Cic. Orat. Ciceron, El orador

D.H. Comp. Dionisio de Halicarnaso, Sobre la
composicion literaria

D.H. Lys. Dionisio de Halicarnaso, Sobre Li-
sias

E. Andr. Euripides, Andromaca

E. Fr. Euripides, Fragmentos

E. Hec. Euripides, Hécuba

E. Her. Euripides, Herdclidas

E. Supp. Euripides, Suplicantes

bh.hom. 11 Himmno homérico a Atenea

bh.hom. 2 Himmno homérico a Deméter

bh.hom. 4 Himmno homérico a Hermes

Hermog. Prog.

Hermogenes, Progymnasmala

Hes. Sc. Hesiodo, Escudo de Heracles

Hes. 7h. Hesiodo, Teogonia

Il Iliada

Iren. A.P. Ireneo, Antologia Palatina

Isoc. 15 Isocrates, Sobre el cambio de fortu-

na

" Para las abreviaturas de los autores y obras griegos se sigue la norma
del Greek-English Lexicon (Liddell-Scott) y para las dos autores y obras
latinos, la norma del Oxford Latin Dictionary.
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1. RETORICA Y POESIA

1.1. Los OFFICIA DEL ORADOR Y DEL POETA. VEROSIMILITUD, MIMESIS
Y PERSUASION

Antes de plantearnos la influencia histérica de la retori-
ca sobre el retrato en poesia, debemos considerar la base
comin que permite esa influencia pero sobre todo trazar
claramente la frontera que separa la poesia de la retodrica;
esos dos son los objetivos de este primer apartado. En esa
tarea comprobaremos que poesia y retérica comparten un
rasgo esencial: la representacion verosimil de la realidad.
Pero la poesia y la retdrica pragmatica (es decir, la judicial
y la politica) se distinguen por otro rasgo no menos im-
portante: la poesia mimética es recibida como una obra de
ficcion no confrontable con la realidad racional o historica
gracias a que se suspenden los criterios de verificacion.
Por el contrario, la retérica pragmadtica se considera siem-
pre como una representacion cuya validez descansa en los
criterios de verificacién (del pasado, presente o futuro).
Por ltimo, la mayor influencia del género epidictico sobre
la literatura podria deberse a que, como en el caso de la
poesia, se suspende el criterio de verificacion y su objetivo
dltimo es producir placer y ganar el aplauso.

21



MIGUEL A. MARQUEZ

Después de siglos de tradicion en los que retérica y
literatura han marchado tan unidas que dificilmente se
podian distinguir, resulta necesario volver nuestra mirada
a los inicios de esa relacion para comprender el proceso
histérico de su mutua dependencia. La falta de discerni-
miento de retérica y poética lleva a incluir sin mas la re-
térica como una de las partes de los estudios literarios. En
este sentido, la retérica se entiende como una teoria del
lenguaje figurado. Esta limitacion degradante de la retorica
a la elocutio se agrava porque su difusion escolar la con-
virtié en un simple catdlogo de figuras y tropos'?, en una
pedagogia de los medios de ornato, ligada a las precepti-
vas literarias (Pozuelo Yvancos, 1992). Para contrarrestar
esa vision reduccionista de la retdrica, tenemos que tomar
conciencia de la importante influencia que la inuentio y
la dispositio retéricas ejercieron en la produccion literaria.
La Neorretdrica se ha encargado de reivindicar la inuen-
tio y la dispositio y mostrar que ése es el unico camino
para establecer una auténtica retérica general como mode-
lo de comprension de los fendmenos literarios. Pero sobre
todo, debermos partir del hecho de que retérica y poética
surgieron como dos artes diferenciadas, aunque colindan-
tes®.

La retorica, arte de persuasion por la palabra, tuvo du-
rante su primer siglo de existencia una finalidad pragma-
tica y constructiva: se ofrecia como técnica para producir

12 Ast el amplio desarrollo de las figuras aseguré a la Retorica a Herenio su
hegemonica influencia en la posteridad durante muchos siglos. “We turn
next to one of the most influential books on speaking and writing ever
produced in the Western world, the so-called Rbetorica ad Herennium of
the Pseudo-Cicero” (Murphy, 1974: 18); “the most influential portion of
ad Herennium, however, is the treatmeant of style, which occupies all of
Book Four” (Murphy, 1974: 19).

1 Aristoteles escribe una Retorica y una Poética como obras independien-
tes; la relacion de ambas ha sido estudiada por Ricoeur (1977).
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discursos persuasivos. Como recientemente nos recuerda
Cortés Gabaudan (1998: 340), su planteamiento era esen-
cialmente prictico y poco tedrico. En su origen, no era un
sistema de andlisis aplicable a los discursos ya pronuncia-
dos y, menos ain, a obras literarias, por mids que los sofis-
tas recurrieran a conceptos retdricos en sus explicaciones
literarias. Sin embargo, en época helenistica, la retérica
extiende su campo a parcelas teoréticas e interpretativas
que la alejan de su genuina naturaleza practica, como ya
denuncié el autor anénimo de la Retorica a Herenio (Rbet.
Her. 1.1), tomando una posicion estricta sobre los limites
de su arte:

Quas ob res illa quae Graeci scriptores inanis adrogantiae
causa sibi adsumpserunt reliquimus. Nam illi, ne parum multa
scisse uiderentur, ea conquisierunt quae nihil adtinebant, ut ars
difficilior cognitu putarentur; nos autem ea quae uidebantur ad
rationem dicendi pertinere sumpsimus.

Por esas razones he pasado por alto los temas que los escrito-
res griegos acometieron con vana arrogancia. Pues, para no pare-
cer que sabian poco, investigaron lo que nada atania a su arte, a
fin de que se considerara dificil de aprender. Yo, al contrario, he
tratado lo que me parece que es pertinente a la oratoria™.

Asi pues, la expansion de los componentes tedricos y her-
menéuticos acerca la retérica a la poética, que no naciod
como preceptiva literaria sino como un intento tedrico de
andlisis de los géneros miméticos historicos: la tragedia y
la épica. Ahora bien, la poética acentia progresivamente
su caracter normativo, lo que se percibe ya en el Ars poe-
tica de Horacio. Esta evolucion hacia la preceptiva facilita
su confusion con la retdrica, mas si se tiene en cuenta que

" Las traducciones de los textos griegos y latinos son nuestras, salvo
cuando se indica lo contrario. Las ediciones seguidas pueden consultarse
en la bibliografia.
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el método de produccion retérica (tractatio) subyacia a
toda actividad literaria en época helenistico-romana.

El origen remoto de la produccion de discursos publi-
cos y su ensefianza, que parece haber sido una caracte-
ristica de la cultura griega desde sus inicios, se remonta
a la épica heroica, como podemos leer en un pasaje de
la Tl{ada citado por Quintiliano (Inst. 2.17.8) y recogido,
por ejemplo, en la Vida de Homero por el (Ps.-Plut. Vit.
Hom.)". Fénix recuerda las metas que Peleo habia conce-
bido cuando le entregd a Aquiles para que lo educara (1.

9.438-443):

olos; ool 8¢ | émepte yépov LmmmidTa TInkels

NpatL 7@ OTe 0’ ék POins "Ayapépvovt mépme

viTILoY, 00 T €1860° opotiov TorépoLto 440
008’ dyopémv, va T’ dvdpes dpLmpemées TENEBoUOL.

TOUVEKA e TPpoénke SLBaokéeval Tade TdvTa,

Wobwy Te pnThp’ €peval mpnkTHpd TE €pywy.

El anciano caballero Peleo me envi6 para ti

el dia en que te envid desde Ptia a Agamenon,

infante, todavia no conocedor de la guerra funesta 440
ni de las asambleas, donde los varones se hacen ilustres.

Por eso me encargd que te ensenara todas estas cosas,

ser pronunciador de palabras y hacedor de hechos!®.

1> “Por una parte, la retérica puede retrotraer su origen hasta Homero
(Quint. 2.17.8); y por otra, la ilimitacién objetiva de la retérica permite
transferir todas sus técnicas a la poesia. Como quiera que la retdrica, en
cuanto objeto de ensenanza, ha sido elaborada con muchas mayor pre-
cisién de detalles que la poética, no es de extranar la preponderancia de
aquélla sobre ésta” (Lausberg, Manual: § 89). Por otra parte, Quintiliano
asi mismo hace ver la realizacion de los tres estilos en los discursos de
Menelao, Odiseo y Néstor.

1® Notese la referencia al caracter “infante” del nifio asi como el quiasmo
de guerra - asamblea - palabras - hechos; pero, sobre todo, la construc-
cién del verso 443 ("verso de oro™): determinante - determinado - verbo
- determinado - determinante: pifov Te pnTN“p’ €pevar TPNKTNpd TE
Epywv.
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Parece indudable, pues, que la educacion griega tuvo
siempre un componente retérico. Ahora bien, cuando se
habla de retdrica, la mayoria de las veces nos referimos a
la disciplina docente que inicia la educacién superior en
Grecia, a la técnica sistematizada que posiblemente naci6
en Sicilia en el siglo V a.C. y que los sofistas se encargaron
de expandir por todo el mundo griego'’. Las relaciones
histéricas de retérica y literatura, incluso cinéndonos al
mundo antiguo, son muy complejas. Si se me permite sim-
plificar en el planteamiento del asunto, debemos diferen-
ciar, al menos, dos procesos. En primer lugar, la retorica
sistematiza tedricamente y aplica a la producciéon de dis-
cursos el caudal de recursos compositivos y verbales acu-
mulados por una tradicion poética de varios siglos. En este
sentido, basta recordar el fundamental componente poéti-
co en la retdrica de Gorgias. En segundo lugar, a partir del
momento en que la retdrica ocupa el papel hegeménico
en la educacién griega, la teoria retérica influye tanto en
la produccion literaria, como en el anilisis de esos mis-
mos textos literarios. Esa influencia es tan grande que no
es exagerado afirmar que, cuando la retérica ha alcanzado
su completo desarrollo a lo largo del siglo TV a.C., nos ha-
llamos por primera vez en la tradiciéon europea con una
literatura retorizante. Kennedy sintetiza este doble proce-
so: los maestros de retérica reconocen que muchos de los
principios y temas de su Téxvn se encuentran en la litera-
tura griega anterior a la “invencién” de la retérica como
disciplina académica, y al mismo tiempo usan conceptos
retoricos en su critica literaria: “Classical rhetoricians —that
is, teachers of rhetoric— recognized that many features of
their subject could be found in Greek literature before the
“invention” of rhetoric as an academic discipline, and they

7 El término técnico pnToptk1} aparece en el s. IV a.C.; es un proton lego-
menon en el Gorgias de Platon (cf., por ejemplo, Cole: 1995: 2).
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frequently used rhetorical concepts in literary criticism.
Conversely, the teaching of rhetoric in the school, osten-
sibly concerned primarily with training in public address,
had a significant effect on writen composition, and thus
on literature” (Kennedy, 1994: 3-4).

La ensenanza de la retérica, que en principio se limi-
taba a ser un entrenamiento para los discursos publicos,
tiene un efecto significativo en la composicion escrita vy,
por tanto, en la literatura. El enunciado explicito de este
fenémeno lo leemos en Lausberg: “El influjo (en Grecia,
claro desde Euripides; en Roma, en todo caso, desde Ovi-
dio; en la literaturas en lenguas verndculas, comprobable
desde su comienzo) mas o menos intenso de la retdrica
escolar en la literatura y la poesia pasa, pues, por el gé-
nero epidictico y la ejercitacion” (Lausberg, Elementos: §
25). Volveremos mis adelante a plantear el problema del
momento histérico en que comienza la influencia de la re-
torica sobre la literatura y sobre la preeminencia del gé-
nero epidictico en esa influencia (§ 1.3). Segin Lausberg
(Manual: §§ 87-88), la relacion tedrica de retérica y lite-
ratura es posible porque ambas son artes poiéticas en el
dominio de la lengua. Pero habria que anadir que ambas
se basan en el efecto de verosimilitud que provocan en el
receptor’®. En este sentido, la teoria aristotélica (Arist. Po.
1448b) de que el placer estético brota de la adecuaciéon de
realidad y representacion se puede aplicar a la literatura,
donde la adecuacion depende de la verosimilitud. Por otra
parte, no creo que sea necesario insistir en que lo verosi-

¥ “Verisimilitude of plot and argument is essential to the success of both
orator and dramatist, even if to different degrees and in somewhat diffe-
rent ways” (Cole, 1995: 10).
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mil (70 €lkds) es el fundamento de la retérica como arte
de persuasion’?.

La poética, segin Lausberg, se distinguiria de la retori-
ca por su intencion mimética: el officium del poeta consis-
te en la imitacién concentrada de la realidad, mientras que
el officium del orador seria influir sobre el publico. Nos
encontramos ante una aparente antitesis persuasién/mime-
sis, que puede cuestionarse. Frente a esa posicion defen-
dida por Lausberg, hay que recordar que para Dionisio de
Halicarnaso, la mimesis alienta tanto a la poesia como a la
retérica (D.H. Comp. 20.7):

TaOTA 81 TapaTnpolrTa Sel TOV dyafov mounThy Kal priTopa
HLINTLKOV €lval TV TpaypdTov Umep av dv Tous Adyous ékdépn,
U pévov kaTd THY €KAOYTY TGOV OVOpdTor dAAA Kal KaTd TNV
olvBeoty.

El buen poeta y orador deben tener en cuenta eso y represen-
tar [ Tikov elvatl los hechos que tratan, no soélo con la eleccion
de palabras sino también con la composicion.

A su vez, Dionisio de Halicarnaso atribuye el poder per-
suasivo de la retérica a diversas manifestaciones literarias
y, entre otros, a un pasaje homérico, Od. 16.1-16, (D.H.
Comp. 3.9):

Tad® 6Tl pev émdyetar kal knel TAS dKOdS TONUATOV Te
TOV Tdvy 1dloTwy 008evds HTTw polpav €xeL, TAvTes dv ev old’ 3Tt
papTuprioeLav. mod 8¢ avTdv éoTwv 1) TEBo Kal Sd T ToladTd éoTt,
TOTEPOV SLa TNV EKNOYNV TOY OVopdTwv 1j 8Ld THv ouvbeaty;

Bien sé que todo el mundo atestiguaria que ese pasaje atrae
y encanta los oidos y que no tiene una categoria menor que
ninguno de los versos mds agradables. Pero jde dénde nace su
poder de persuasion [melbu] y por qué es asi? ;Por la eleccion de

¥ “Los discursos de los oradores anteriores a la Retérica aristotélica deben
tener ya una argumentacion construida a base de razonamientos logicos
basados en la probabilidad” (Cortés Gabaudan, 1998: 343).
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las palabras o por la composicion?

Es decir, retérica y poesia parecen compartir la capacidad
de representar la realidad® y de influir sobre el receptor.
La diferencia de retdrica y poética quizd no sea la pro-
puesta por Lausberg basindose en los distintos officia del
poeta y del orador, pues tanto la literatura como el dis-
curso retorico representan la realidad (mimesis) e influyen
sobre el receptor. La diferencia quiza radica en el efecto
que provocan: la literatura, el placer estético; la retérica,
la persuasion, a la que seguird la emision de un voto en
el caso de los géneros judicial y deliberativo®. Podemos
preguntarnos por qué se dan esos dos efectos diferentes si
tanto la literatura como la retorica se basan en la represen-
tacion verosimil. La razén es que el receptor adopta una
actitud diferente frente a la literatura y frente a la retorica
publica (al menos, judicial y politica).

Como ha sefnalado Villanueva (1992), la aprehension
de un obra literaria como objeto estético requiere que an-
tes el receptor suspenda voluntariamente el “descreimien-
to”, es decir, que se anulen los criterios de verificacion
entre realidad y representacion. En palabras de Pozuelo
Yvancos (1987: 233): “en el mundo de la ficcion perma-
necen en suspenso las condiciones de ‘verdad' referidas
al mundo real”. La conciencia de esa naturaleza ficcional
lleva al poeta a movilizar innumerables recursos “realistas”
que facilitan al receptor la aceptacion del pacto narrativo.
Este fendmeno lo podemos observar en todas las épocas
de la poesia griega, desde Hesiodo, pasando por Pindaro,

2 “Mipnol” (mimesis) is key to Aristotle’s definition of poetry and is by no
means absent from rhetoric” (Webb, 1997: 343)

# En este sentido, el género epidictico estaria mas cerca de la literatura
que de los otros dos géneros retéricos, pues su objetivo es alcanzar el
placer mids que la persuasion. Este rasgo comun con la literatura explica
que el género epidictico sea el medio de influencia de la retérica en la
literatura.
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hasta Tedcrito. En su iniciacion poética, Hesiodo admite
la posibilidad de una poesia verosimil pero falsa, a la que
contrapone su propia poesia “verdadera” (Hes. Th. 27-28):

18pev Petdea moAa Méyelr €Tvolow opola,
18pev &, 0T’ é8émper, dAndéa ynpioachad.

Sabemos decir muchas mentiras verosimiles
pero sabemos, cuando queremos, cantar cosas verdaderas.

En esos versos de Hesiodo, la polémica contra la épica he-
roica parece evidente®. Siglos mds tarde, Pindaro reforzara
su estrategia “realista” con unas reflexiones meta-poéticas
sobre la verosimilitud que cuestionan las versiones previas
de un episodio mitico que él va a modificar (Pi. O. 1. 28-

36):

A BavpaTa ToMd, kal mov TU kal BpoTdY
bdTis UmEp TOV AAabR Adyov
dedatdaljLévol Peldeat molkilols
éEamaTavT pobot.
Xdpts &, dmep dmavTa TevxeL TA peilixa BraTols, 30
EmdépoLoa TLPAV Kal ATLOTOV EUHOATO TLOTOV
€ppeval TO MoAAKLS®
apépat 8 emilotmot
LApTUPES TOGWTATOL.
€oTL 8" davdpl dduev éotkos apdl dat-
Hovwy kakd: pelov yap altia. 35
vie Tavtdlov, o€ 8’ dvtia mpoTépwv dOéyEopar,

De verdad hay muchas cosas asombrosas pero, a veces, lo que
los mortales

dicen sobrepasa el discurso verdadero:

adornadas con variopintas mentiras

# Aunque West (19606: ad loc.) pensaba que esa hipotesis era un error,
porque para el mundo griego la poesia heroica no era ficcional. La ex-
plicacion, segin West, radicaria en que las Musas admiten enganar a
veces pero, cuando lo eligen, revelan la verdad, como en esa ocasion a
Hesiodo.
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engafan las leyendas.
La Gracia de la poesia, quien produce todas las delicias para los
mortales, 30
da prestigio y hace que lo increible creible
sea muchas veces.
Los dias futuros
son los mas sabios testigos.
Conviene al hombre hablar bien
de los dioses, pues menor es la culpa. 35
Hijo de Tantalo, sobre ti cantaré lo contrario de mis
predecesores...

Por ultimo, Tedcrito nos ofrece una version personal y
humoristica de la iniciacion poética, que tiene su fuente
indudable en la Teogonia de Hesiodo y en la que reapa-
rece el tema de la “verdad”. El idilio 7 tienen una especial
significacion para determinar la poética de Tedcrito. La
critica tradicional ha intentado, por una parte, “descubrir”
qué poetas reales se escondian bajo la mascara de cada
uno de personajes®; la solucion quizd esté en considerar
a los personajes como tipos que se reparten los papeles
mds que en personajes reales. Por otra parte, se ha centra-
do el interés en la consagracion poética, simbolizada en el
regalo de un cayado que hace Licidas a Simiquidas. Este
motivo de la consagracion poética lo hallamos en Theoc.
7.42-49:

s éddpav émitTades: 6 8 almélos adl yeldooas,

"Tdv Tol", éda, "koplvav SwpUTTopAL, OUVEKEY €00(

mav €m’ dhabela TemMAaopévor €k ALOS €pros.

" pot kol TéKTwy pPéy’ améxBetat GoTLs €peuvi 45
Toov Bpeus kopudd Teléoal Sépov ‘QpopédovTos,

kal Mowoav épvixes dool moTl Xlov dotsov

avTia kokkOlovTes €éTvora poxbilovTe.

AN\ drye Boukolikds Taxéws dpEdped’ doldas,

Asi hablé intencionadamente; el cabrero se rio dulcemente
* Segun esta interpretacién biografica, Sicélidas seria Asclepiades; Simi-

quidas, serfa Tedcrito; y Licidas o Calimaco o algin otro poeta alejandrino.
Filitas aparece con su nombre.
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y dijo: “te doy el cayado de acebuche, porque eres
absolutamente un retono de Zeus formado para la verdad.
Me resultan muy odioso tanto el albanil que busca 45
terminar una casa como la cima del monte Oromedonte,
como las aves de las Musas cuantas en el entorno del
cantor de Quios,
cacareando opiniones contrarias [a las nuestras], se afanan en
vano.
Vamos comencemos rapidamene el canto pastoril.

Es evidente que este pasaje depende, en ultima instancia,
de la consagracion poética que Hesiodo presenta como
autobiografica en el proemio de la Teogonia. La relacion
de ambos autores queda atin mas patente si tenemos en
cuenta otro pasaje también del Idilio 7 (Theoc. 7.91-95),
donde Licidas afirma que las Ninfas le ensefiaron mientras
pastoreaba en los montes, la misma situacion, aunque con
las Musas como protagonistas, que en la iniciaciéon poética
de Hesiodo. De esos pasajes se deduce habitualmente que
la poética de Tedcrito no se alejaba de la calimaquea: Ho-
mero seria un arquetipo demasiado perfecto y lejano; es
preferible el poema breve (el idilio o el epilio). Sin embar-
g0, la critica no suele otorgar la importancia que merece a
un detalle altamente significativo: Licidas asegura que su
joven amigo ha sido formado por Zeus para la verdad (€’
arabeiq). Este detalle resulta ser la clave para entender co-
rrectamente la poética de Licidas porque también nos re-
mite a los versos de Hesiodo sobre las mentiras verosimi-
les frente a la propia poesia, calificada de “verdadera”, que
hemos citado mas arriba (Hes. 7h. 22-34).

La polémica de la poética hesiédica con respecto a la
épica heroica nos sigue pareciendo posible. Pero volva-
mos al texto de Tedcrito. Simiquidas no sélo ha sido for-
mado para la verdad sino que lo ha sido por Zeus, el dios
que preside y justifica la obras de Hesiodo. Quizd Tedcrito
pretendio establecer un paralelo entre la oposicion de Ho-
mero y Hesiodo, y la oposicion de la épica helenistica y
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el género que él cultivo, el idilio, especialmente, el idilio
bucolico. Esto implica cuestionarse el sentido que se ha
visto habitualmente en la dltima parte del pasaje de Teo-
crito. Creo que no debe entenderse “las aves de las Musas
que se afanan en vano cacareando frente (es decir, contra)
al cantor de Quios”, sino “las aves de las Musas cuantas
en el entorno del cantor de Quios, cacareando opiniones
contrarias [a las nuestras], se afanan en vano”*. Como se
puede comprobar, desde Hesiodo a Tedcrito, la literatura
reflexiona sobre su propia verosimilitud como un elemen-
to constitutivo esencial. El poeta se esfuerza por hacer que
su poesia sea solidaria con la d\nPeia, frente a la poesia
de escuelas contrarias, a la que se tacha de urdidora de
mentiras verosimiles.

En todo caso, frente al poeta, el receptor suspende sus
criterios de “verdad”, inducido a aceptar el pacto ficcional
por determinadas estrategias “realistas”. Ante el discurso
judicial o politico el receptor no suspende esos criterios.
El receptor emitird su voto favorable o desfavorable de-
pendiendo de que la representacion que ofrece el orador
se confronte positiva 0 negativamente con la imagen de
la realidad que el receptor posee. En el género judicial, el
tiempo de los hechos es el pasado; pero no se confron-
tan la representacion de los hechos de cada parte con una
reconstruccion objetiva de esos hechos mediante pruebas.
El tribunal emite su sentencia basindose en indicios racio-
nales (junto a posibles testimonios) que dependen de la
adecuacion verosimil de la representacion de los hechos
con la idea que el jurado tiene sobre la normal y probable

2 El uso de moT{ + acusativo para expresar “lugar en donde” es muy raro
en la poesia arcaica segin Gow (1965: ad. loc.), quien cita dos casos sos-
pechosos (1. 12.64 y S. El. 931) pero comin en épocas posteriores. Gow
ofrece dos usos similares dentro del corpus teocriteo: mot’ toxia piyxo”
éxotoa (Theoc. 6.30) y 0" klood” moTl mpépvov (Theoc. 20.22) y remite a
C.0. 30.211.
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sucesion de los hechos segin su experiencia. En el caso
del género deliberativo, el aspecto racional y no empiri-
co de la confrontacién de representacion y realidad queda
ain mas marcado por el tiempo de los hechos (el futuro),
pues se toma una decision politica sobre circunstancias
que sobrevendran.

Por el contrario, en el género epidictico, el receptor
suspende los criterios de verificacion y adopta una actitud
de busqueda de placer, similar a la que se toma frente a la
literatura®. Para ejemplificar este fenémeno de parentesco
de literatura y género epidictico frente a la retérica judicial
y politica es especialmente adecuado un pasaje de Tucidi-
des, en el que Cledn critica a los atenienses, que se dejan
arrastrar por el placer de oir en las deliberaciones reales
de la Asamblea de la ciudad (Th. 3.38.7):

ZnTodvTés Te dMo TL WS elmely 1) év ols (Ouev, dpovolrTes d¢
0USE TePL TOV TAPOVTWY LKAVADS® ATAGS TE dKofis NSoVT) Noowevol
Kal 0odLOTOV BeaTdls €oLkdTES Kabnuévols Larlov 1 Tepl mMOAEwS
Boulevopévols.

Busciis algo distinto al mundo en que vivimos y no re-
flexionais adecuadamente sobre las circunstancias reales. En una
palabra, dominados por el placer del oido, os parecéis mais a
los espectadores de los sofistas que a los que deliberan sobre
su ciudad.

Aunque esta distincion es valida para los géneros retdricos
en el s. IV a.C., los limites entre retdrica pragmatica y epi-
dictica y, mas tarde, los limites entre retdrica y literatura
irin borrindose. Se trata de un proceso de “literaturiza-
cion” de la retérica que se sale de los limites y objetivos
de este trabajo. Podemos ejemplificarlo con las funciones
de orador segin Ciceron (Cic. Orat. 69): el orador elo-
cuente en las causas forenses y civiles debe probar, agra-

Webb (1997: 340) apunta que poesia y retorica comparten ciertas fun-
ciones, como el elogio publico de los gobernantes.
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dar y convencer; probar porque es necesario, agradar para
alcanzar la belleza y convencer para vencer®. El objetivo
del placer acerca la retorica a la literatura®.

En resumen, comenzibamos este primer apartado
apuntando la necesidad de distinguir retdrica vy literatura,
como un requisito previo para poder estudiar la influen-
cia histérica de la retérica sobre el retrato poético. La base
comin de ambas es el caricter poiético en el dominio del
lenguaje, la verosimilitud que provocan e incluso el obje-
tivo de delectare en el género epidictico desde sus orige-
nes y en los otros dos desde que el proceso de “literatu-
rizacion” de la retérica alcanza cierto grado. Ahora bien,
parecia menos aceptable que la diferencia radicara en los
distintos officia del poeta (representacion sintética de la
realidad) y del orador (persuasioén). El argumento para re-
chazar esa distinciéon propuesta por Lausberg es que tan-
to la poesia como la retdrica representan la realidad de
manera verosimil. Pero mientras que la poesia mimética
es recibida como una creacién legendaria o ficcional (por
tanto no confrontable con la realidad racional o histérica),
la retorica judicial y politica se considera siempre como
una representacion cuya validez descansa en los criterios
de verificacion (del pasado, presente o futuro)®. Por ulti-
mo, la mayor influencia del género epidictico sobre la lite-
ratura podria deberse a que, como en el caso de la poesia,
se suspende el criterio de verificacion y su objetivo dltimo

% Cf. Fantham (1993: 232).

¥ Ademads durante la Republica, como ha sefialado Perelman (1984: 129-
131), incluso los discursos judiciales de Cicerén, una vez redactados y
publicados en una version pulida varios meses o anos después de ser
pronunciados, se convierten en epidicticos incluso si reflejan la represen-
tacion original.

# En un discurso judicial, la representacion debe confrontarse con el pasa-
do para emitir la sentencia; en un discurso politico, la representacion po-
drd confrontarse con el futuro, segin la decision tomada; en un discurso
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es el aplauso y el placer.

1.2. PATRONES DIVINOS: LA TEOGONIA Y EL HIMNO A HERMES

Antes de época helenistica la cultura griega muestra
una conciencia difusa de la cercania de retérica y poesia.
En el proemio de la Teogonia (Hes. 7h. 1-115) encontra-
mos la mas temprana relacion directa de poesia y retorica
(Walker, 1996: 243). En este primer texto, vemos como la
incipiente retérica se incluye en la esfera de influencia de
las diosas patronas de la poesia, las Musas. El proemio si-
gue el esquema compositivo de los himnos (West: 1966:
ad loc.), con una invocacion a las Musas al principio y al
final y una parte central de caridcter mitico, que va pre-
cedida a su vez por el pasaje que nos relata la iniciacion
poética de Hesiodo (7h. 22-34). En la poesia arcaica grie-
ga, la invocacion a las Musas es un verdadero rito magico-
religioso, mediante el que el poeta pide que las diosas le
ortoguen el divino don de la poesia. Esta naturaleza reli-
giosa diferencia la invocacién de la poesia griega arcaica
de la invocacién de la poesia helenistica y posterior, don-
de ya es solo un ornato, un tépico culto y convencional
vacio de todo fondo religioso, y en el que diversas figuras
sustituyen a las Musas (amada, amigo, etc)®.

A pesar de que la funcién originaria de las Musas era

epidictico, la representacion (elogio o reprobacion) afecta al pasado que
llega al presente o trasciende la temporalidad (cf. Pernot, 1993: 28).

¥ El tema de la invocacion a las Musas en la tradicion europea ha sido es-
tudiado por Curtius (1995: I, 324ss.), quien cita entre otros autores a Dan-
te, Jorge Manrique, Spenser, Milton, Calderdn, etc. Desde la instauracion
del cristianismo, encontramos textos que siguen la tradicion pagana de
la invocacion a las Musas, rechazan esa tradicion o la cristianizan, como
Arcipreste de Hita (Libro de buen amor 11ss.). Curtius termina su capitulo
con el poema en el que W. Blake se despide de las Musas.
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la de cantar himnos en honor a los dioses olimpicos (Hes.
7h. 10ss.), su funcién principal llegd a ser la inspiracion de
los poetas, imprescindible para que un simple mortal pu-
diera cantar los hechos del pasado mitico o legendario, o
predecir el futuro o cantar lo que ocurre fuera de su pre-
sencia. El poeta mira a la Musa para suplir el conocimiento
de lo que cae fuera de su experiencia. La Musa proporcio-
na la materia literaria y da validez a la narracién, pues los
hechos narrados no dependen de la invencion del poeta,
sino que estin sancionados por la divinidad, cuyo porta-
voz es el poeta (Jensen, 1980: 62ss.). En el inicio de la
Teogonia se ve como las Musas aseguran un conocimiento
complexivo, que incluye pasado, presente, futuro. No hay
que olvidar que las Musas protegen la funcién de la me-
moria de los aedos, base de la poesia oral; Hes. 7h. 36-43:

TOVN, Movodwy dpxodpeda, Tal Al TaTtpt

Upveboatr Tépmouat péyav véov évtos ‘ONOPLTOU,

€lpovoal Td T’ €dvTa Td T  €oodpeva mpd T €dvTa,

dovh ounpedoat, TOY 8 dkdpLaTos péeL avdn

€K OTOLATWY NOELA" YeAd 8¢ Te SWpaTa TaTPOS 40
Znros €pLySovmoLo Bedv Ol \eLpLoéaon

okLdvapévn, nxel 8¢ kdprn viddevtos ‘ONOpTOU

ddpaTtd T ddavdTovr: at 8’ duBpoTov doocav Leloat

iEa, ta!, comencemos por las Musas, que al padre Zeus

alegra con himnos su gran corazén dentro del Olimpo,
narrando el presente, el futuro y el pasado,

en concierto. Su incansable voz fluye

de sus bocas dulce. Brilla la casa del padre 40
Zeus, Tronador, cuando la voz de lirio de las diosas

se esparce. Resuena la cumbre del nevado Olimpo

y la casa de los dioses.

Junto a sus funciones fundamentales, Hesiodo ensalza
otras funciones de las Musas. Es digno de comentario, el
hecho de que en esos versos de Hesiodo, a través del pla-
cer que provoca la poesia (delectare) se alcanzan tanto
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el conocimiento y la sabiduria (docere) como el cambio
del estado de dnimo (mouere). Por Gltimo, en el proemio
de Trabajos, Hesiodo se refiere a la funciéon de las Mu-
sas como dispensadoras de la gloria y la fama (Hes. Op.
1-4). Ahora bien, el foco de interés para este trabajo, re-
cae en la consideracion que Hesiodo presta a las Musas
como protectoras de los reyes. El catdlogo de las nueve
hermanas, hijas de Zeus, que ocupa los versos Th. 75-79,
culmina con la mencién de Caliope, a la que se le da la
mayor importancia, pues su nombre se relaciona con el
papel fundamental desempenado por las Musas entre los
hombres: es la que otorga una “bella voz”, por la forma
y por el contenido. Se dice de Caliope que ella es quien
asiste a los reyes (7h. 80). A partir de este momento, el
poeta se explaya en una serie de funciones que exceden
las estrictamente relacionadas con la poesia: ellas son las
que acompanan a los reyes y les dictan palabras convin-
centes, las adecuadas para aplacar las rinas y restablecer
la paz y aparecer como sabios entre los hombres. Ellas les
confieren el don de la dulzura que les vale el amor de sus
subditos; Hes. 7h. 81-90:

OvTwa TLLHoovol ALos kobpal [eydAoLo

Yewdpevor Te (Swat SloTpedéwr BactAiwy,

TG LV €L YAWOoOoT) YAUKEpTY XelouoLy €€pomy,

TOD 8’ éme’ ék oTOPATOS PEL pelhixa ol &€ vu Aaot

TAvTES €S aUTOV OpAoL StakpivovTa BépLoTas 85
10einoL Slknow: 6 8 dodaréws dyopelwy

aldd TL kal péya velkos EMOoTALEVWS KATETAVOE

TOUVEKA yap BaoLAfes éxédpoves, olveka Aaols

BramTopévols dyopfidl LeTATPOTA Epya TENEDOL

pndlws, patakolol TapatddiLevol Eméecaiy: 90

A quien honran las hijas del gran Zeus,

y consideran que ha nacido de reyes, vastagos de Zeus,

le derraman sobre su lengua un dulce rocio

y de su boca fluyen palabras de miel; el pueblo

entero lo mira cuando interpreta las leyes 85
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con rectas sentencias. El, hablando en publico con seguridad,

al punto sabiamente hace cesar un gran disputa.

Por eso los reyes son sabios, porque en favor del pueblo
injuriado en el 4gora cumplen acciones de reparacion
facilmente, persuadiendo con palabras suaves. 90

Es evidente que tanto la elocuencia del rey como la poe-
sia son en este texto de Hesiodo esferas de influencia de
las Musas®. Walker opina que para Hesiodo el poeta y el
buen rey se ocupan de la misma actividad; ambos obtie-
nen la elocuencia como un regalo de las Musas; y ambos
utilizan el poder de persuasion como una habilidad para
desviar el pensamiento del oyente, puesto que el poeta
lo distrae de sus preocupaciones y el rey lo desvia del ca-
mino de las disputas (Walker, 1996: 247). Hesiodo veria
al rey elocuente y al poeta practicando la misma “retori-
ca”, en el sentido lato de persuasion psicagogica, aunque
en diferentes foros y bajo diferentes modalidades (Walker,
1996: 248)°.

Mas alla de eso, nos interesa resaltar que muchos de
los elementos de este pasaje se relacionan directamente
con la retorica. En primer lugar, el ambito judicial (inter-
pretar las leyes con rectas sentencias, restablecer la paz,
dirigirse al tribunal); bien sabido es que el origen de la
retorica como ars posiblemente se remonta a los procesos
judiciales en Sicilia (Tisias) o como en un reciente articulo
propone Lépez Eire (1998: 61-69) al debate politico tras la
caida de la tirania en Siracusa (Cérax). En segundo lugar,
la mencion expresa al acto publico de hablar, que carac-

% Segiin West, en la tradicion griega los reyes no se relacionan habitual-
mente con las Musas, excepto para la celebracion de su fama (West, 1966:
ad. loc.).

3 Mucho menos plausibles son otras ideas de Walker, quien postula que
la elocuencia del rey depende de su conocimiento del saber y el lenguajes
del epos o lenguaje ritmico (Walker, 1996: 250) y que el género epidictico
es anterior o primario con relacion a los otros dos géneros pragmaticos
(Walker, 1996: 251ss.).
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teriza a la retdrica desde su origen: dyopetwv y dyopfidt,
“hablando en publico” y “en el agora”, nos remite al ca-
racter publico de la retdrica en las asambleas politica y en
los tribunales. Por ultimo, los calificativos que se otorgan
a la palabra del rey que habla en publico inspirado por la
Musa (palabras de miel, palabras suaves) nos remiten a la
funcion fundamental que se otorga a la retérica como arte
de persuasion; en Th. 90 ademds se hace mencion explici-
ta a la persuasion: palakolol Tapalddevol €méeaaly, “per-
suadiendo con palabras suaves”.

Si en el proemio de la Teogonia la actividad retorica
cae bajo el patronazgo de las Musas, en el Himno a Her-
mes (h.hom. 4) la relacién de retérica y poesia no es me-
nos explicita. Hermes, el inventor de la lira y la siringe,
utiliza por primera vez en los textos griegos que conser-
vamos el argumento de lo verosimil (10 €lkds). Sobre su
fecha de composicion probable, la teoria general apunta
al ultimo tercio del siglo VI a.C. o principios del siglo V
a.C. (Bernabé, 1978: 149-150). El tema de este himno es
el conflicto surgido entre Apolo y Hermes, el juicio me-
diador de Zeus (padre de ambos) y la reconciliacion final
de los dos hermanos divinos. El principal episodio narra-
do es el robo del ganado de Apolo por parte de Hermes,
cuando sélo tiene un dia de vida. Se explica este agon
como resultado de la coincidencia de funciones de los dos
dioses y su reconciliacion implica el reparto de esferas de
influencia: Hermes cede la lira que ha inventado a Apolo
y Apolo cede el cuidado de los rebanos a Hermes. En los
versos 20-61 se cuenta la invencion de la lira. Mas tarde se
representa a Hermes como un aedo (h.hom. 4.429-430):

Munpootvny pev mpdTa Bedv €yépatpev doLdi

unTépa Movadwv, 1 yap Adxe Matddos vidv- 430
De los dioses a Mnemosine honré con su canto la primera,

39



MIGUEL A. MARQUEZ

madre de las Musas, pues a ella le tocé cuidar al hijo de Maya.

Apolo, a pesar de ser companiero de las Musas Olimpicas,
reconoce la impresiéon que le ha producido ese nuevo gé-
nero de poesia descubierto por Hermes, la poesia lirica,
que infunde en el corazén la alegria, el amor y el dulce
suefo. Hermes regala a sus hermano mayor la lira con es-
tas palabras (h.hom. 4.480-485):

€UKNAOS eV émelTa dépely els SalTa BdAetav 480
KOl XOpov LPEPGEVTA KAl €S GLAOKUBED KOOV,

€vdbpooivmy YukTéS TE KAl TLaTos. 6" Tis dv avThv

TéXVY Kal codin dedanuévos eEepeeivn

bBeyyopévn mavtola véw Xaplevta SLddokel

peta ouvnPeinow dBupopévn polakijoly, 485

Tranquilo en el futuro llévala al florido banquete, 480
al placentero baile y a la ronda bulliciosa,

alegria de la noche y del dia. Si alguien,

con arte y sabiduria instruido, la hace hablar,

con sus sones ensena toda clase de cosas gratas

al pensamiento, facilmente tocada con suaves maneras... 485

La relacion de Hermes con la poesia queda reforzada por
el posterior invento de la siringe, que terminara como atri-
buto de Pan*. Al mismo tiempo, Hermes es el dios de los
comerciantes y de los ladrones; instituye el trueque, es
astuto, se le llama “cabecilla de los ladrones” (h.hom. 4.
292). Todas esas facetas se basan en el dominio del len-
guaje, en el poder persuasivo de las palabras. Véanse en
este sentido las siguientes expresiones que se aplican al
dios en el himno: “enganosas manas” (Bo\ins... évTpotL-
‘not, 245); “astutas palabras” (uifolowv... kepSaréoiat, 260);
“con sus anagazas y ladinas palabras” (téxvno(v Te kal ai-
% La invencion de esos dos géneros poéticos, que se acompafian de la lira
y la siringe, depende de la relacién de Hermes con el pastoreo, ambito en
el que se crea la poesia musical. A su vez, Hermes es un dios protector

del ganado en tanto que facilita su reproducciéon como dios cténico de
la fertilidad.
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puAlotot Aoyolow, 317); “falaz” (képtopov, 338); “disimular
su astucia” (Bohodpootvny dieylvwv, 361); v “de Hermes el
disimulador” (‘Eppéw... khedsidbpovos, 413).

El himno nos presenta a Hermes como un habil orador
que, tras ser descubierto en su primer robo, se enfrenta
a un juicio. Su discurso de defensa “inventa” el argumen-
to basado en lo verosimil, que serd la piedra angular de
las primeras retoricas siracusanas (Corax y Tisias). Creo
que merece la pena citar el argumento completo como lo
enuncia Hermes a Apolo (h.hom. 4.265-272):

0Ud€e BodV éNaTTipL kKpaTaL GwTL EOLKA, 265
oUd’ épov €pyor ToUTO, TAPos &€ pot dANa pLépnier:

Umvos épol ye péunie kal npeTépns yda pnTpds,

omdpyavd T’ dpd’ dpoloty éxely kal Beppa AoeTpd.

w1 Tis TobTO MUBoLTO TOBEV TOSE VeElKkos ETUXON”

kal kev &N péya Bavpa peT’ ddavdTolot yévolto 270
Talda véov yeyadTa 8Ld mpobipolo mepfioal

Bouot peT’ dypadlotoL: TO 8 ATpeTéns dyopevels.

Tampoco parezco un hombre fuerte como para ladréon de
vacas, 265
ni eso es obra mia, sino que antes me interesan otras cosas:
me interesa el suenio y la leche de mi madre,
tener panales en torno a mis hombros y bafios calientes.
iQue nadie sepa de dénde resulté esta disputal!
Gran maravilla serfa para los inmortales 270
que un nino recién nacido atravesara las puertas
con vacas del campo; tu discurso no tiene decoro.

Obsérvese en el verso 265 el sentido de €oka: no es
verosimil que un nino recién nacido sea un fuerte ladréon
de vacas. Mis tarde (h.hom. 4.369ss.) repite el argumen-
to y, sin mentir a Zeus, logra decir dos medias verdades:
en primer lugar, afirma que no se ha llevado las vacas de
Apolo a su casa, lo que no es una mentira porque se las
llevé a una gruta; en segundo lugar, afirma que no atrave-
s6 el umbral de la casa de Apolo, lo que no es totalmente
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falso porque entré por el ojo de la cerradura. La habili-
dad retérica del dios recién nacido provoca la risa de Zeus
(b.bom. 4. 389-390):

ZeUs 8¢ péy’ eEeyélaooev 1dow kakopndéa mailda
€U kal émoTapévus dpretpevor dudl PécooLy. 390

Zeus se rio mucho al ver al nino malicioso
negar bien y con conocimiento sobre las vacas. 390

Cuando explica la etimologia de Hermes, Platén atribuy6
al dios todas las acciones que giran en torno a la fuerza
de la palabra: es intérprete (€punrevs), mensajero, ladréon
mentiroso, comerciante (Pl. Cra. 407e-408a). En su mono-
grafia sobre el origen de la interpretacién, Dominguez Ca-
parrds senala que la actividad hermenéutica conlleva siem-
pre un aspecto retorico “en el sentido de busqueda del
convencimiento del otro por los medios que sea” (Domin-
guez Caparrés, 1993: 16-17). El dios de la interpretacion,
al menos desde Platon®, es el dios de la habilidad en el
manejo de la palabra. Por eso es natural que Luciano, en
un texto aducido por Dominguez Caparrds, lo represente
tocando la lira o pronunciando algin discurso para exhibir
su vanilocuencia.

Asi pues, la cultura griega desde sus origenes tuvo con-
ciencia del parentesco de poesia y retérica, como artes ba-
sadas en el dominio de lenguaje y, por tanto, tuteladas por
las mismas divinidades. Si Hesiodo hace sutilmente que las
Musas, patronas divinas de la poesia, sean también patro-
nas de la retérica, el Himno a Hermes nos ofrece la mas
antigua representacion de una escena judicial (Kennedy,
1994: 14). Ademas de la alusion a la balanza de Zeus, la
terminologia técnica judicial es un motivo constante en el
himno. La importancia de este texto para la relacion de

* Aunque la etimologia de Hermes lo relaciona con montén de piedras
o, incluso, con “fluir”
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retérica y literatura reside el en hecho de que a un dios
caracterizado por su astucia lingtiistica se le atribuya el
“invento” del principal argumento retérico que desarrollé
la mas temprana retdrica judicial (To €lkds) y, al mismo
tiempo, de la poesia lirica, uno de los géneros poéticos
mas importantes de la cultura griega.

1.3. EURIPIDES Y LA RETORICA. ORIGEN DE LA LITERATURA
RETORIZANTE

Con respecto al proceso de retorizacion de la literatu-
ra, se han tomado las posiciones mas diversas. En los dos
extremos temporales, se sitia la que postula que el influjo
de la retérica en la poesia es claro desde tiempos de Euri-
pides y la que retrasa mucho ese influjo, que se darfa a
partir de los poetas de Augusto, especialmente a partir de
Ovidio que habla del parentesco de su poesia y la retorica
(Ov. Pont. 2.5.69ss.). Al margen de los limites cronolégicos
del proceso general de retorizacion de la literatura, si aten-
demos a cualquiera de los ambitos en los que se concreta
el debate, la discusion sigue abierta. Asi, sobre la retoriza-
cion de ciertos topicos preexistentes en la literatura griega
y romana, Curtius tiende a retrasar el fenémeno; por ejem-
plo, sitda la retorizacion del locus amoenus después de la
poesia augustea: “En Tedcrito y en Virgilio estas descrip-
ciones [loci amoeni]l no constituian sino el escenario de
la poesia bucdlica; pero muy pronto las descripciones se
desprendieron del contexto para convertirse en objeto de
pinturas retorizantes. Ya Horacio reprueba esa tendencia
(Ars 17). El primer ejemplo de descripcion de este tipo, en
la poesia latina, son los versos de Petronio, cap. CXXXI”
(Curtius, 1995: 1, 280). Sin embargo, esta afirmacién pue-
de cuestionarse porque la descripcion de paisajes natura-
les en los bucélicos griegos posteriores a Tedcrito y en el
mismo Virgilio presenta ciertos rasgos formales tan previ-

43



MIGUEL A. MARQUEZ

sibles que se tiene la impresion de responder a esquemas
previos, casi escolares, que se aplican casi mecanicamente.
Segin Curtius (1995: I, 277-279) el origen retérico de las
descripciones del paisaje se encuentra en el argumentum
a loco “ubi” y en el elogio epidictico de los lugares.

Si se puede cuestionar que el comienzo de la retori-
zacion de la literatura se retrase a la poesia de la época
de Augusto, adelantar el fenémeno al primer momento
en que la retérica se expande como Téxvn, es decir, al
tiempo en que Euripides compone sus tragedias, presen-
ta dificultades insalvables. La influencia de la sofistica en
la obra de Euripides no permite calificar de retorizante su
obra, como lo es la poesia de época de Augusto, por po-
ner un ejemplo. Como ha demostrado Cole, ni siquiera la
oratoria griega antes del siglo TV a.C. puede considerarse
“retorica”, mucho menos la literatura en general: “Greek
literature before Plato is largely ‘arhetorical' in character”
(Cole, 1995: X). En primer lugar, Cole postula que la pa-
labra “retérico” es una invencion filosofica de Platon en el
Gorgias (Pl. Gorg. 449a5), pues su aparicion hasta finales
del siglo TV a.C. se limita a las obras de Platon y Aristéte-
les (Cole, 1995: 2). En segundo lugar, pone en relacion la
retorizacion de la oratoria con la expansion de la escritura
en época helenistica.

Sin embargo, una parte de la critica ha senalado repeti-
damente desde el siglo XIX la presencia de argumentacio-
nes sofisticas en los discursos que pronuncian los perso-
najes de las tragedias de Euripides y su gusto por la retori-
ca (Jaeger, 1968: 313ss.): uso de tesis y antitesis, discursos
antilégicos al modo de Protidgoras (por ejemplo, ataque y
defensa de los sofistas en Medea), argumentaciones frias y
calculadas para derrotar al antagonista, etc. Tampoco nos
debe pasar desapercibida la critica de Aristofanes en Las
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ranas. Las argumentaciones de los personajes de Euripi-
des aparentan un modo sofistico que encanta a los delin-
cuentes (los que mas necesitan de esos argumentos en los
tribunales de justicia)**; véase Ar. Ra. 771-778:

“OTte 81 kaTANG” EVpLmidns, émedelkvuTo

TOlS AwmodUTALS KAl TOLOL BAANAVTLOTONOLS

Kal Totol maTpalolalol kal TOLXwPUXOLS,

Omep €01’ év “ALdou mAifos, ol & dkpowpevol

TOEV AVTIAOYLOY KAl AUYLOUOV Kal oTpoddy 775
UTEPEPAVNOAV KAVORLOAY TObOTATOV"

kdmeLT’ émapbels dvteAdBeTo Tob Bpdvou,

W’ AloxOlos kabfoTo.

Cuando descendi6 Euripides, se presento

a los ladrones de ropa y carteristas,

a los parricidas y a los butroneros,

de los que hay en el Hades muchedumbre; al escuchar

sus discusiones, sus sutilezas y sus tergiversaciones 775
se volvieron locos y lo consideraron el mas sabio.

Entonces €él, ufano, se apoderé del trono

donde Esquilo se sentaba.

Ademas, en la fase final del juicio literario que enfrenta a
Esquilo y Euripides, cuando pesan sus versos en la balan-
za de Dioniso, Euripides recita uno que apunta a la fun-
cion de la retorica (Ar. Ra. 1391)%:

Ovk €oTt TlelBods tepov diho TAT Adyos.

No hay otro templo de Persuasion que el Discurso.

No hay duda de que la retérica, como se practicaba en
los tribunales y asambleas de Atenas en la segunda mitad
del siglo V a.C., es decir, el arte de la palabra carente to-
davia de un sistema tedrico, dejo su huella en la obra de
Euripides. Pero esa huella es una mis de las que dejaron

¥ Cf. Gil (1996: 102).
¥ = E. Fr. 170.
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las diversas corrientes intelectuales y sociales en sus tra-
gedias (por ejemplo, la filosofia racionalista presocratica).
Euripides refleja en sus dramas el ambiente general de la
sociedad ateniense del momento; por ejemplo, en los ago-
nes, la solucion del conflicto depende en gran medida del
poder de persuasion de los personajes (Jouan, 1984: 6);
frecuentemente se presentan discursos dobles, a los que
se hace referencia en E. Fr. 189; no falta algin elogio de
la retérica publica como salvadora de la ciudad (E. Fr. 282,
26-27).

Pero no es menos cierto que, junto a esos elementos
retoricos que Euripides recoge en sus tragedias, encontra-
mos la denuncia del aspecto mis negativo de la retérica
sofistica. Asi, Jouan (1984) insiste una y otra vez en sefa-
lar la critica y condena de la retérica dentro de la obra de
Euripides; por ejemplo, la ironfa con la que Euripides alu-
de a la ensenanza mercenaria de los sofistas (E. Hec. 814-
819); la desconfianza explicita hacia la retérica inmoral o
falsa (como las autojustificaciones de Jasén en Medea o
Helena en Troyanas y el discurso corruptor de la nodriza
de Fedra); la ridiculizacion del orador profesional (E. Supp.
426); el fracaso al que estd condenado la retérica inmoral
o falsa (Hécuba refuta retéricamente el discurso de Helena
en las Troyanas).

La aceptacion de componentes retoricos o sofisticos
en los dramas de Euripides, que no son sino reflejo de
la sociedad del momento, no es incompatible con la te-
sis de que su poesia no es retorizante, en el sentido de
que la retérica sea su modelo en la producciéon poética.
Las razones son muy simples: en primer lugar, Euripides
no pudo recibir una educacién retérica, porque la llegada
de los primeros sofistas a Atenas es posterior al 450 a.C.,
cuando Euripides (485-406 a.C.) contaba al menos con 25
anos. Téngase en cuenta que Gorgias (que de hecho era
mis joven que Euripides) visitdé por primera vez Atenas
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en el afo 427 a.C. En este sentido, Jouan (1984: 3) senala
que la cronologia desmiente la idea de un Euripides alum-
no de los sofistas. En segundo lugar, la época de la mas
temprana difusion de textos retéricos en Atenas se sitda
en el Gltimo tercio del siglo V, cuando Euripides tenia mas
de cincuenta anos. El manual de retérica mas antiguo que
ha llegado hasta nosotros, la Retérica a Alejandro®, data
probablemente de la mitad del siglo IV a.C. y la critica ha
rechazado que un supuesto modelo de ese manual haya
servido a Euripides para extraer su “arsenal retérico” (Jo-
uan, 1984: 4).

Al margen de esos argumentos generales de indole cro-
nologica, la discusion puede centrarse en algin aspecto
determinado de su poesia. Podriamos preguntarnos si los
elogios que en sus tragedias se hacen de personas y ciuda-
des responden mas bien a la tradicion lirica o a los nuevos
esquemas que a lo largo del s. IV a.C. impondri la retérica
epidictica. Su Helena entera puede ser considerada como
una defensa del personaje similar a la de Gorgias, segin
cierta moda sofistica. Sin embargo, el modo de produccion
de sus elogios concretos es, sin duda, heredero tanto de la
tradicion del epitafio como de la lirica coral y no presenta
ninguno de los rasgos epidicticos tan palpables en la obra
de Tedcrito, por ejemplo.

En este sentido, el discurso finebre que Euripides

* La Retorica a Alejandro (Rbet. Al) es el manual de ars rbetorica mas
antiguo de los que conservamos (ca. 340 a.e.). Tradicionalmente se ha
atribuido a Aristételes, lo que probablemente ha facilitado su conserva-
cion hasta nuestros dias. Esta atribucion se basa en una Carta apécrifa que
precede al tratado. El falsificador suplanta la personalidad de Aristoteles
y se dirige a Alejandro para presentar su obra como fruto de un peticion
del monarca. La critica se ha esforzado en demostrar con toda clase de
argumentos que Aristoteles no fue el autor ni de la Carta ni del tratado.
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introduce en las Suplicantes en honor de los siete jefes
muertos delante de Tebas (E. Supp. 857-917) sigue la tra-
dicion del epitafio como institucion puablica® y, por tanto,
no se organiza con la dispositio epidictica prescrita desde
la Retorica a Alejandro y que antes se habia plasmado en
el Evdgoras de Is6crates, como veremos en el siguiente ca-
pitulo de este trabajo. Por el contrario, siguiendo el mode-
lo del epitafio por los caidos en la guerra, se insiste en el
valor, la virilidad, la fortaleza y, en suma, la bisqueda de
la gloria militar en defensa de la ciudad. En ningin mo-
mento se alude al linaje, al nacimiento, o a las otras virtu-
des del alma (sabiduria, prudencia y justicia).

La dispositio de la retorica epidictica tampoco deja
huella en los elogios que Euripides dedica a ciertos per-
sonajes en sus tragedias: “Chez lui, l'eloge, éloge des hé-
ros ou éloge des villes, conserve la forma lyrique, héritage
de l'éykXpiov poétique et de I'épiniciel' (Jouan, 1984: 5).
Volveremos después al elogio de las ciudades; atendamos
ahora al elogio de los héroes. En primer lugar, el elogio a
Peleo en Andromaca (E. Andr. 789-801) significativamente
se pone en boca del coro, es decir, toma incluso la for-
ma de la lirica coral. Se limita a una serie de referencias a
aventuras mitolégicas del héroe: la lucha contra Lapitas y
Centauros, el viaje de Argo y su expedicion junto a Hera-
cles contra Troya. La forma y el contenido de este elogio,
que ocupa el epodo entero, no se diferencian en nada de
la poesia de Pindaro y Baquilides. Esta conclusion se apo-
ya en el hecho de que tanto estrofa como antistrofa estan
llenas de las sentencias intemporales que acompanan al
mito y al elogio al vencedor de los epinicios: “No borra
el tiempo la reliquia de los hombres nobles. La virtud bri-

¥ Para la distincion del elogio introducido por la sofistica y el elogio
tradicional del epitafio, que se inaugura con el epitafio de Pericles y que
se caracteriza por ser una institucion publica, véase Pernot (1993: 19-20).
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lla incluso cuando han muerto”, etc. En segundo lugar, el
elogio a Heracles (E. Her. 910-918) se sitia igualmente en
una intervencion del coro. Al modo de los epinicios, en la
primera estrofa se alude a la gracia de la musica que da
comienzo a la cancién y se termina con una sentencia. En
la antistrofa, se combina la referencia al tiempo presente
con la sentencia intemporal. A continuacion, el poeta nos
lleva al tiempo del mito y se elogia a Heracles por su apo-
teosis que le evita la bajada al Hades tras arder en el mon-
te Eta y por su unién con Hebe.

No es casual que Euripides ponga en boca del coro sus
elogios a los héroes, porque su programa de elogio no se
separa de la estructura normal de los epinicios. La lirica
coral combina tres 4ambitos y tres instancias temporales: la
ocasion de la victoria (presente), los elogios a los ante-
cedente miticos (pasado), y la sabiduria gnémica que se
desprende del mito y se aplica a la competicion deportiva
(intemporalidad)®. En Euripides encontramos esos compo-
nentes y sus elogios de Peleo y Heracles no se distinguen
de las alusiones elogiosas que se hacen en el epinicio a
los episodios miticos relacionados, mas o menos estrecha-
mente, con el vencedor, los juegos o su ciudad®.

Por ultimo, los elogios de las ciudades que compone
Euripides® no pueden ser considerados de ninguna ma-
nera retéricos, porque la ciudad como objeto de elogio es
posterior a época clasica, segin nos advierte Pernot: “De
méme, la rhétorique classique no connait guere ce qui

¥ Cf. Marquez (1992).

¥ 1a distancia que separa esos elogios del género epidictico puede com-
probarse si tenemos en cuenta la rigida dispositio que la retérica prescribe
y que se desarrolla en el capitulo siguiente.

“Jouan (1984: 5) cita el elogio de Atenas (E. Med. 824-845) y el de Tebas
(Ph. 638-689).
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sera plus tard 'éloge de cité. [...] Si l'on ajoute qu'Aristote
et la Rbétorique a Alexandre ignorent la polis comme objet
d'éloge, il est clair que I'éloge des cités ne fait pas partie
des tiches de l'encomiaste a I'époque classique” (Pernot,
1993: 249)*".

Asi pues, la influencia de la retérica en Euripides sélo
puede ser un fenémeno de ambiente social (como la fi-
losofia o la medicina) pero su poesia no presenta la con-
formacion retérica que ostenta la literatura alejandrina o
romana. En un reciente articulo dedicado a estudiar el
discurso de defensa de Helena en Las Troyanas, V. Gas-
taldi intenta de nuevo “ligar a Euripides con la retdrica y
mas acotadamente con la sofistica de su tiempo” (Gastaldi,
1999: 116). Si se trata de repetir lo que la critica ha demos-
trado fehacientemente, es decir, que en los agones de las
tragedias de Euripides se refleja la prictica de la retorica
forense contempordnea, no parece necesario ni apoyar-
lo ni rebatirlo. Pero si pretende extraer la conclusion de
que en la composicion poética de Euripides influye de-
terminantemente el modo de composicion retdrica y, en
el Ambito que estudia Gastaldi, se trata de la inventio, nos
parece inadecuado que la autora no tenga en cuenta los
argumentos cronologicos del minucioso estudio de Jouan
(1984) y que en apoyo del caricter retérico de la forma-
cion del ethos y los argumentos que utiliza Helena en su
defensa cite la Retorica de Aristételes que se escribio, al
menos, cincuenta afios mas tarde que la tragedia de Euri-
pides. Es seguro que Euripides refleja la sociedad de su
tiempo y que critica los discursos sofisticos; la retdrica fo-
rense puede haberle proporcionado materia para sus dra-
mas, pero la composicion de su poesia no es retorizante
en la medida que no estd condicionada por los manuales

4 Véase igualmente Pernot (1993: 79).
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de retdrica ni por las preceptivas escolares.

Asi pues, nuestro campo de estudio se extiende a la li-
teratura helenistico-romana, una sola literatura en dos len-
guas, y que es sin duda retorizante muchos antes de Ovi-
dio, como intentamos demostrar en este trabajo. Kennedy
sefiala precisamente estos limites temporales: “Beginning
in the last three centuries B.C., much Greek and Latin li-
terature is overtly rhetorical in that is was composed with
a knowledge of classical rhetorical theory and shows its
influence” (Kennedy, 1994: 4). Como apunta Webb, des-
de época helenistica, la influencia de la retérica sobre la
poesia crece constantemente, culminando en el verso pa-
negirico de época imperial (Webb, 1997: 339). Los factores
de ese incremento son la naturaleza y los objetivos de la
paideia 'y el auge de la retdrica epidictica en Roma.

Las técnicas desarrolladas por los ejercicios escolares
(Progymnasmata), ilustradas frecuentemente con ejemplos
procedentes de la poesia, podian ser aplicadas tanto en
los discursos como en la poesia, pero la marcada inclina-
cion retorica de los ejercicios puede haber afectado su em-
pleo en la poesia (Webb, 1997: 347)*. Parece razonable
propugnar que la retérica influye decisiva y generalmente
en la produccion poética desde el auge de la escuela ale-
jandrina, cuyos poetas eruditos recibieron una educacion
esencialmente retérica y manejaron desde la infancia los
manuales que se difundieron a lo largo del siglo IV a.C.
En época imperial, la literatura griega y romana es ya ple-
namente retorizante: los poetas y prosistas, antes de com-
poner sus obras literarias, habian recibido una educacion
escolar retérica y aplicaban el sistema retérico a la pro-

2 Maximo de Tiro va mas alla al pretender que su ensefanza retorica
proporciona todo lo necesario para el composicion poética (Webb, 1997:

345).
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duccion literaria®.

1.4. TEORIA DE LA TRACTATIO. AMBITOS DE LA INFLUENCIA DE LA
RETORICA SOBRE EL RETRATO

Después de habernos referido a la base tedrica que ex-
plica las diferencias y semejanzas de retérica y literatura,
al estrecho parentesco de ambas en la cultura griega ar-
caica y tardoarcaica, y al momento histérico en el que la
literatura comienza a ser retorizante, nos queda ain una
tarea: establecer los ambitos en los que la interrelacion de
retorica y literatura tiene lugar. La teoria sobre la elabora-
cion del discurso, la tractatio, puede servirnos de instru-
mento para analizar las influencias concretas de la retérica
sobre el retrato en poesia. En realidad, podriamos definir
como literatura retorizante la que se produce siguiendo el
modo de elaboracion de la retérica, es decir, la tractatio
con su cinco fases y quiza el mejor método de anilisis de
un texto de este tipo de literatura se podria basar en la
aceptacion de su base retorica y en la aplicacion del sis-
tema retérico para comprender los procedimientos que el
autor literario, formado en la retérica escolar, utilizé para
su composicion.

El primer desarrollo completo de la tractatio lo halla-

*Viljamaa ha senalado que la poesia en el inicio de época Bizantina pue-
de ser calificada como “rhetorical poetry” y se pregunta qué importancia
debemos atribuir al entrenamiento retorico en el origen y contenido de
esa poesia; su posicion, en este sentido, es meridiana: “It is the view of
the present writer that the rhetorical training was a mediator. the writers
of rhetorical textbooks often tell us how the took, and encouraged others
to take, material from earlier literature, primarily poetry, history and phi-
losophy. The themes of the presentations were already developed, and
now they were explained and standardized. Such explanations of the the-
mes soon became prescriptive, thus influencing poetry as well as prose”
(Viljamaa, 1968: 13).
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mos en el manual de retérica mas antiguo escrito en la-
tin*, la Retorica a Herenio (Rbet. Her.), de un autor desco-
nocido de la época de Mario (ca. 86-83 a.C.). La inclusion
de la Rbet. Her. en el corpus de obras de Ciceron en el
s. IV d.C. le proporcioné mucho prestigio y garantizé su
transmision durante la Edad Media. Sin embargo, la tracta-
1o es una teoria y una praxis que va desarrollindose du-
rante varios siglos hasta alcanzar el sistema que conoce-
mos por la tradicion. La teoria de la elaboracion retérica
tiene un hito en la reflexion que le dedica Isocrates en
Contra los sofistas; alli expone que las tareas del que va a
componer un discurso son elegir las ideas que convienen
a cada asunto, ordenarlas y, sin errar en la oportunidad,
darle la disposicion ritmica y musical (Isoc. 13.16-17). Para
IsOcrates las ideas pueden venir de la lectura o de la dis-
cusion con el maestro, pero el estudiante debe elegir los
topicos disponibles para componer un discurso. Después
el estudiante debe aprender cémo componer esas ideas
y utilizarlas en el momento oportuno (kaipds). Ese es el
pasaje mds antiguo que parece mostrar conciencia de la
elaboracion retorica. Aunque sin alcanzar el grado de sis-
tematizacion que conoceremos en la tradicion retdrica, po-
demos vislumbrar que en la ciencia de la composicion de
discursos, elegir los temas (inuentio), odernarlos (disposi-
tio) y, junto a los pesamientos adecuados, utilizar palabras
euritmicas (elocutio), son la dificiles tareas de quien quiera
componer un bello discurso, segin Isocrates. Es posible
encontrar otras alusiones a las fases de la elaboracion de
un discurso anteriores a Aristételes, como la de Platén en
Phdr. 236a cuando contrapone los discursos que utilizan
los argumentos esperados, en los que se debe alabar no la
invencion (eUpeowy) sino la disposicion (Bidfeowv), frente a

* Anteriores a la Rbet. Her. s6lo conservamos la Rbh.Al. y la Rb. de Aris-
toteles.
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los discursos que utilizan temas nuevos en los que se de-
ben alabar ambos factores.

A su vez, Aristételes solo distingue tres fases denomi-
nadas pensamiento, elocucion y orden (8tdvoia, MEts, Ta-
"ELl$)®. Nos encontramos la referencia en la transicion del
libro 1T al I de la Retorica, para diferenciar la materia tra-
tada en los dos primeros libros de la que se tratard en el
altimo™; Aristot. Rb. 2.26:

émel 8¢ Tpla 0T d 8€l mparypLaTevdival Tept TOV \oyov, UTEp
WEV TapadeLypdTwy Kol YVwUOV Kal evlupnudToy kal OAws ToOV
mepL THY Stdvotav, OBev Te €UTTOPTIOOUEY KAl OS AUTA AVCOUEY, €lp-
Nobw NIV TooalTa, AoLTov 8¢ SLeNBely Tepl MéEews kal TdEews.

Puesto que tres son las cosas de las que hay que ocuparse
en torno al discurso, y a cerca de los ejemplos, las sentencias y
los entimemas vy, en general, de lo que se refiere al pensamiento
(de dénde obtendremos y como refutaremos los argumentos), nos
queda tratar de la elocucioén y del orden?’.

Parece razonable pensar que pensamiento (dtdvoira), elo-
cucion (\é€is) y orden (TdEis) se pueden corresponder
con inuentio, elocutio y dispositio. Sin embargo, Aristéte-
les presenta un orden que no se corresponde con el que
la tradicion ha fijado posteriormente. La explicacion quiza
se encuentra en que se trata de una transicion entre el li-
bro 11 y el Il de la Retorica, anadida una vez que habia
terminado de escribir el dltimo libro. La serie propuesta
por Aristételes (pensamiento, elocucién, orden) no haria
sino recoger simplemente la organizacién real de su obra
terminada®, sin que pueda verse que el orden afecte tam-
bién a la esfera de elocucion.

> Aristoteles considera la representacion como parte de la retérica, aun-
que no la desarrolla (Arist. Rb. 3.1.1). Parece ser que Teofrasto le dedico
una obra y Hermagoras la incluyé en su teoria retérica.

1 Se trata, por tanto, de un nexo necesario, anadido par unir los libros
1y IIL

77 La idea se repite al comienzo del libro IIT (Arist. Rh. 3.1.1).
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Probablemente la tractatio con sus cinco fases sea una
aportacion de la retdrica helenistica. El sistema post-aristo-
telico, ampliamente difundido, se pudo recoger como una
exposicion sistemdtica en los manuales del siglo IIT a.C. en
adelante. Ahora bien, la Rbet. Her. y el tratado sobre la in-
vencion ciceroniano son los primeros textos que exponen
minuciosamente el sistema de la manera en que quedo fi-
jado en el sistema retorico antiguo y medieval. La coinci-
dencia casi literal del autor anénimo de la Rbet. Her. y de
Cicer6n sugieren como fuente comun algin manual griego
anterior. Véase Rbet. Her 1.3:

Oportet igitur esse in oratore inuentionem, dispositionem,
elocutionem, memoriam, pronuntiationem. Inuentio est excogi-
tatio rerum uerarum aut uerosimilium, quae causam probabilem
reddant. Dispositio est ordo et distribuito rerum, quae demonstrat,
quid quibus locis sit conlocadum. Elocutio est idoneorum uerbo-
rum et sententiarum ad inuentionem adcommadatio. Memoria est
firma animi rerum et uerborum et dispositionis perceptio. Pronun-
tiatio est uocis, uultus, gestus moderatio cum uenustate.

Asi pues, conviene que el orador tenga las cualidades de
invencion, disposicion, elocucién, memoria y pronunciacion. La
invencion es la facultad de descubrir temas verdaderos o verosi-
miles que hagan creible la causa. La disposicion es el orden y la
distribucion de los temas y muestra en qué lugar debe colocarse
cada cosa. La elocucion es la acomodacion de las palabras y frase
idéneas a la invencion. La memoria es la retencion firme en el
alma de los temas y palabras y de su disposicion. La pronuncia-
cion es el control con gracia de la voz, el rostro y el gesto.

Cicerén recoge la misma teorfa sobre la tractatio (Cic. Inv.
1.9); como hemos adelantado, su texto es tan cercano al
de la Retorica a Herenio que se puede postular con se-
guridad que ambos autores utilizaron la misma fuente he-

% Sin embargo, Quintiliano recogiendo la serie aristotélica se apartara de
la teorfa comin sobre la tractatio.
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lenistica. El orden establecido por Cicerén y la Rbet. Her.
prevalecié en los sistemas retdricos antiguos y medieva-
les. Quintiliano lo adopta tal cual (Quint. Inst. 3.3.1); sin
embargo, en el proemio del libro VIII abre una nueva via
para la profundizacion de la tractatio que, sin embargo,
no fue aceptada por la tradicion dominante, véase Quint.
Inst. 8, pr. 7:

orationem porro omnem constare rebus et uerbis: in rebus
intuendam inuentionem, in uerbis elocutionem, in utraque conlo-
cationem, quae memoria complecteretur, actio commendaret.

Todo discurso, pues, consta de argumentos y palabras; para
los argumentos hay que tener en cuenta la invencion; para las
palabras, la elocucion; para ambos [argumentos y palabras], la
colocacion; a ambos la memoria abarca y la accién los realza.

Se puede observar que el desarrollo de esta teoria implica
que la fase de la colocacion afectaria a ideas y palabras
(Lausberg, Manual: § 445) e irfa detrds de la elocucion
(con un orden similar al que hemos visto en Aristételes) vy,
sobre todo, superaria los limites de la dispositio tal como
la presenta la teoria general, puesto que la colocacion
afectaria al orden de las palabras (la composicion segin
la terminologia de Dionisio de Halicarnaso), que es un as-
pecto encuadrado habitualmente en la elocucion. Esta mis-
ma idea aparece otra vez en la obra de Quintiliano, al tra-
tar sobre las partes del discurso judicial. Sin embargo, esta
teoria de la tractatio es marginal, frente a la que hemos
visto en la Rbet. Her. y Cicerén, quien ademds concibe la
tractatio como un desarrollo gradual en cinco fases que se
suceden temporalmente (Cic. de Orat. 1.31.142).

La inuentio es la bisqueda de ideas o asuntos adecua-
dos a la materia que se quiere tratar, es decir, tiles para
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defender la causa. No es tanto un acto de creacion indi-
vidual como una buisqueda por la memoria de los argu-
mentos, topicos y exempla aptos, aunque no se descarta el
hallazgo individual (ingenium). Para la elaboracion del re-
trato, los poetas helenistico-romanos recurrieron frecuen-
temente a las sistematizaciones retdricas sobre la inventio.
Asi, por ejemplo, los temas del BaotAikos Aoyos pasaron al
encomio poético y, de ahi, al retrato; las tipologias de los
caracteres y los loci a persona dejaron huellas evidentes en
los protagonistas de la épica retorica; y los topicos y exem-
pla sirvieron para la caracterizacion del personaje lirico.

La dispositio es la ordenacion de esas ideas y de todos
los elementos funcionales que sirven para expresar el tema
principal. Es evidente que de todo lo hallado en la fase de
inuentio se desecha parte; por lo tanto, en la dispositio
hay siempre un factor de elecciéon. Veremos como el retra-
to poético ha seguido en muchas ocasiones las prescrip-
ciones retdricas sobre el orden de los temas; un ejemplo
muy conocido es el orden descedente en las descripcio-
nes fisicas de los personajes, que procede de la écfrasis tal
como aparece en los Progymnasmata.

La elocutio es la expresion lingtiistica de las ideas halla-
das en la inuentio y ordenadas en la dispositio. La expre-
sion correcta es el objetivo de la Grammatica (ars recte
dicendi). Por su parte la retérica (ars bene dicendi) anade
un valor nuevo a la creacién artistica: la funcién estética,
la belleza de la expresion mediante el ornatus. La elocutio
es, sin duda, el ambito mas estudiado de la influencia de
la retérica sobre la literatura; por ejemplo, la mayor par-
te del estudio de Morford (1996) sobre la épica retorica
de Lucano se basa en la elocutio. Nuestro trabajo se ha
centrado mas en la inventio y dispositio retdrica, pero no
faltan componentes de la elocutio que influyen de manera
importante en el retrato, como, por ejemplo, las figuras de
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pensamiento que atafien al caracter (notatio, sermocinatio
o conformatio, segin la terminologia de la Rbet. Her.) o a
la descripcion fisica (effictio)®:

“ No parece necesario argumentar que las fases de la memoria y la pro-
nunciaciéon no son pertinentes en los limites de este trabajo.
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