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"Despedida” de Luis Cernuda
L. Gomez Canseco y M.A. Mairquez

Con sesenta y tres afios a cuestas, Ciceron se detuvo a escribir sobre Ta
vejez y dirigié su Cato Maior a Tito Pomponio Atico, tres afios mds viejo
que él. Su intencién no era otra que la de convencer a Escipién Emiliano, a
Lelio, a sus lectores, a Atico y a él mismo de gue la vejez es una edad dulce
y agradable y para ello resucité expresamente a Catén con su armamento mds
pesado, Ante los requerimientos de sus interiocuteres, el Censor trata del amor
en la vejez:

No es en los ancianos -dice- tan viva la apelencia de los placeres. Lo creo:
mas tampoco los echan de menos. y asi no es penoso lo que no s desea.
Preguntdronle a Séfocles, ya muy viejo. si usaba de los deleites de Venus,
y respondic cuerdamente: "Mejor lo hagan los dioses conmigo, yue estoy muy
gustoso de haber escapado de ellos como de un amo salvaje y furioso’ (Cic.
De Senec., 47).

Sdcrates, Caton y Cicerén mismo mentfan. Aungue mentian sabia y
piadosamente: con sofisterias retdricas y con una urgente necesidad de
autoconsuelo. Luis Cernuda, con la misma edad, no encontré consuelo ¢n la
literatura y ni siquicra tuve piedad para consigo mismio!, Fue entonces cuando
escribid uno de los poemas mds hermosos de toda La realidad v el deseo,
"Despedida™

Muchachios

Que nunca fuisteis comparieros de mi vida,

Adios.

Muchachos

Que no serdix nunca compadieros de mi vida, 5
Adids.

El tiempo de una vida nos separa

Infrangueable:

A un lado la juventud libre v risucia;

A otro Iz vejez humillante ¢ inhéspita 10)

De joven no sabia

Ver la hermosura, codiciarla, poseerlu;

De viejo la he aprendido

Y veo la hermosura, mas la codicio indtilmente.

Mano de viejo mancha 15
El cueqm juvenil si intenta acariciarlo.

Con solitarta dignidad ¢l viejo debe
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Pasar de largo junto a la lentacion tardia.

Frescos y codiciables son los lubios besados,
Labios nunca besiados mis codiciables ¥ frescos aparecen, 20
JQué remedio. amigos? (Qué remedio?

ien lo sé: no lo hay,

Qué dulee hubiera sido

En vuestra compafifa vivie un tiempo:

Bafiarse juntos en aguas de una playa caliente, 25
Compartit bebida y alimento ¢n una mesa.

Sonreir, conversar, pascarse

Mirando cerca, en vuestros gjos, esa luz ¥ ¢sa musica.

Seguid, seguid asl, tan descuidadamente,

Atrayendo al amor. atrayendo al deseo, o
No cuidéis de la herida que Ta hermosura vuestra ¥ vuestra gracia
abren

En esle rransetnte inmune en apariencia a ellas,

Adids, adiés, manojos de gracias y donaires,

Que yo pronio he de inne, confiado,

Adonde, anudado el roto hilo, diga y haga 35
Lo que aqgui falta, lo que a tiempo decir'y hacer agui no supe,

Adios, adids, companieros impuosibles.

Que yu lan sdlo aprendo

A morir. deseando

Veros de nueve, hermosos igualmente 40
En alguna otra vida,

En un didlogo sordo -¢l de los deseos imposibles-, Cernuda reflexiona
sobre el amor, las edades humanas v la muerte; la combinacion de estos
MOTvos es un topico literario desde la poesfa arcaica griega. Al margen de
la contraposicion de juventud y vejez. 1os poelas griegos polemizan sobre la
consideracién més o menos negativa de la vejer. la edad adecuada para morir,
la preferencia de la muerte a la vejer v, todo elio, en relacién con el amor
en la ditima ctapa de la vida, Mimnermo v Solén representan las posiciones
cxtremas. Para el hedonista poeta jonio. la edad conveniente para acabur la
vida ¢s la de sesenta afios, evitando asi "la triste y deforme vejez, 1an odiosa
como despreciada” (Mimn. 3 y 6), enemiga natoral de la belleza v ol amor:

ué vida y qué placer hay sin la dorada Afrodita: Ojald muera cuando
ya po me interesen ¢f amor lurtivo, ios dulees dones v La cama, que son para
hombres ¥ mujeres las flores deseadas de Ta juventud. Pero ceando lcga la
doloresa vejes, que veelve deforme ncluse al hombre hermoso, siempre
iristes cuitas atormentan su pensamiento ¥ ni siguiera disiruta viendo los
rayos del sol: es aborrecible para los jévenes y despreciable para las mujeres:
tan penosa hizo la divinidad la vejes {Mimn, 1),

Por el cantrarto, Soldén, pocta MitGsolo, asume la ancianidad como una
etapa de la vida, aunque scu de decadencia (Sol. 19, 15-18), v pide, en abierta
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polémica con Mimnermo, una muerte ai final del décimo septenio, pues en
los afios seniles todavia es posible ¢l placer: "ahora me son agradables las
obras de Afrodita, Dioniso y las Musas, que dan placeres a los hombres” (Sol.
20, 1-2).

Frente a la vitalidad optimista de Solén y a la retérica de Cicerdn, con
la que engaiia para engaiarse, Cernuda vuelve sencillamente los ojos a su vida:
los demasiados afios, el ambiente puritano de la universidad americana’ y quizd
su propia personalidad lc impedian el anhelado amor de aquellos jévenes. Sin
embargo, la conciencia de una realidad fugaz y la sentida proximidad de la
muerte incitan al poeta a dirigirse a esos muchachos tan imaginarios, como
reales en su vida; su amor fue ¢l deseo mds real de su existencia:

Siel deseo es real, la realidad es irreal; ¢l deseo voelve real 1o imaginario,
irreal la realidad. El ser entcro del hombre es el teatro de esta continua
metamorfosis; en su cuerpo y en su alma desco y realidad se interpenetran
¥y se cambian, se unen y se separan. El deseo puebla al mundo de imigenes
y, simultdneamente, deshabita la realidad. Nada io satisface porque vuelve
fantasmas a los sercs vivos (Paz 1977: 153).

Pero ;qué es el amor para Cernuda? quiza lo gue hay entre realidad v
deseo, "la facultad de pasar del uno a la otra", ¢l acto amoroso. no meramente
sexual (Aguirre 1990: 130). Ahora bicn, en La realidad y el deseo, la soledad
AmOETOsa €5 una constanie que se resuelve siempre con la contemplacion
distante del ser descado o con la reflexién intelectual sobre el amor. El tinico
sujeto de la pasidn amorosa es el amante; lo amado es un objelo pasivo, una
Causy acaso contingente para el amor mismo, una creacidn del amante:

iPucde hablarse de persona amada en el caso de Cernuda? Pienso no sélo
en la fndole de la pusién homosexual -con su fondo de narcisismo ¥ 50
dependencia del munde infantil, que s hace caprichosa, tirdnica ¥ vulnerable
4 la enfermedad de los celos- sino en la turbadora insistencia del poela en
considerar ¢l amor como una fatalidad casi impersonal (Paz 1977: 154},

En "Despedida”, la aporia a a que conduce el deseo se manifiesta como
reflexion filoséfica sobre la renuncia al amor en la vejer; como imaginacion
de un paraiso guc no se g076 en su momento oportuno; ¥ como la idea de
ung nueva vida que permita acallar los remordimientos de ésta.

Cernuda ha cuidado mucho la compleja disposicion de los elementos que
componen el poema. En primer lugar, se establece una clara disposicion en
anillo entre la primera estrofy, dividida en dos miembros equivalentes
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("Muchachos...Adids. Muchachos.. . Adigs"), y las dos tiltimas, que comien-
zan con la geminacion "Adids, adids...". Esta disposicion en anillo enmarca
un desarrollo de tipo climatico-anticlimdtico gue se extiende desde la estrofa
segunda hasta la séptima: el tema se presenta como contraposicion de juventud
y vejez; en la estrofa tercera, frente a la ignorancia y el desdén del joven,
hallamos la sabiduria y 1a anhelos vanos del viejo, La tensién aumenta en las
dos estrefas siguientes: el vicjo debe renunciar a la tenlacion tardia para no
"manchar" el cucrpo juvenil, aunque no haya remedio porque los labios no
besados aparecen mis codiciables y frescos. El clfmax se alcanza en la estrofa
sexta, donde el poeta describe un paraiso nunca disfrutado. Por dltimo, siguc
un anticlimax muy llamative: se retoma el tema del deseo que despiertan los
jovenes en ¢l vicjo, que ignorado oculta su herida de amor.

Para cxpresar el desgarramiento intimo entre amor y sensatez, entre desco
y miedo el poeta ha utilizado la antitesis y los recursos formales que la
refuerzan: paralelismo. quiasmo, geminacion, ete.: todo el poema presenta un
ritmo binario. Parece innecesario, por evidente, un undlisis exhaustivo de cada
una de las figuras; como cjemplo puede verse la simetria de los versos 19-
20:

|_1‘EE§QA;;"‘E Icodiciablcsi |r ];lhim._.i |__1a_1_hius_,.| ’co(liuiuhlcs‘ | frescos |

Por el contrario, la estrofa sexta {"Que dulce hubiera sido..."), verdadero
climax de la composicion. come se acabu de seialar, medianie la represen-
tacién de un parafso imaginario donde conviven en armonia juventud y amor,
supera la dualidad dolorosa de! mundo real. Consecuentemente, en la efocutio
desaparece la estructura dual, que se ve recuperada en la siguiente estrofa,
cuando el poeta vuelve los ojos de nueve a la situacién de su vida.

El proceso de purificacion del lenguaje poctico, de aproximacion a la
lengua comin, que habia comenzado en Las nubes. alcanza en el poema
"Despedida” una de sus mads pertectas manifestaciones. No se trataba sdlo de
desnudar la palubra de adornos, sino también de ahondar libremente en su
propia conciencia individual. E! contacto con la poesfa inglesa lleva a Cernuda
a desprenderse conscientermente del ornato verbal que. segin el poeta,
caracteriza a la poesia francesa y espanola:

B s e

o T —— g T
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Pronto hallé en los poefas ingleses algunas caracteristicas que me
sedujeron: ¢l efecto poético me parecié mucho mas hondo si la voz no gritaba
ni declamaba, ni se extendia reiterdndose, i era menos gruoesa y ampulosa.
La expresién concisa daba al poema contome exacto, donde nada faltaba ni
sobraba, como en aquellos epigramas admirables de ia antologia griega
{Cernuda 1975: 262).

Asi pues, la influencia de los epigramas griegos en “Despedida” aparcce
en lu disposicién binaria, en la elocutio y en algunos tépicos amorosos. como
veremos en el comentario detallado del poema. Por otra parte, Luis Cernuda
no hizo en "Despedida” uso del mondlogoe dramdtice, cuva téenica habia
aprendido cn Eliot y en los romdnticos ingleses. Tampoco acudié al recurso
comin de la segunda persona, como medio de realizar "simultincamente un
autodialogo y una alocucidn al lector o a otro destinatario” (Pato 1986: 229).
Técnicamente se trataba de una solucidn extrafia para el poeta. Parece dirigirse
a unos interlocutores sordos y andnimos, pero, en realidad, no son esos
muchachos inconscientes de la presencia del pocta quienes escuchan, sino él
mismo cn su soledad’.

El poema fue escrito en California, donde Cernuda cjercia la docencia
desde 1960. Y las imdgenes del poema corresponden perfectamente al mundo
juvenil que debia de rodearle en la universidad y ante ei que wenia que aparecer
“con solilaria dignidad”, como profesor v hombre vicjo. En los primeros
versos, se glosa y allera la despedida del tango:

Adids, muchachos companeros de mi vida,
farra querida de aquellos fiempos,

hoy 1aca, amigos, cmprender Fa retirada
guiero alejarme de esta alegre muchachada.

No era nueva la aficion de Cernuda a la musica. En sus versos aparceen
continuas referencias musicales, especialmente al jazz v a la masica clésica’.
Pero exta repentina presencia de la nitisica popular ¢n su obra no es en absoluto
arbitraria. Ll sentido del tango cuadra perfectamente en la intencidén del pocma
¢ intensifica al melancoliz por lo que nunca llegard a poscerse. Cernuda
transpone ¢l orden de la cancidn, adelantando ¢! vocativo "muchachos” para
destacar su apelacion a lo sexual y conciuir con el "adids”, como gesto tillimo
de la existencia. El paralelismo de la estrofa sélo se rompe con los tiempos
verbales y la posicion del adverbio temporal para expresar la alteracién det
tiempo y la continuidad de la soledad del pocta frente a los hombres: ol
“nunca”. que antecede al verbo en el pasado del scgundo verso. aparece {ras
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el futuro del verso quinto. Se trata de la negacion del amor que ha marcado
la existencia del Luis Cernuda hombre,

Dos temas se apuntan como csenciales ya desde la primera estrofa: la
melancolia y ¢l sexo. Como afirmara el sabio marqués de Bradomin al margen
de sus amores con la Nifia Chole, ambos son inseparables: "La melancolia
del sexo. el germen de la gran tristeza humana”. Tal atraccién fisica,
esencialmente sexual, se convierte en guia moral para ¢l poeta, que va a hacer
una éticit de la belleza humana y perccedera: "1a hermosura fisica Juvenil ha
sido siempre para mi cualidad decisiva, capital de mi estimacion como resorte
primere del mundo, cuyo poder y encanto a todo o antepongo” (Cernuda
1975: 906). Es la moral de lo ftugaz, la conciencia angustiada de la
lemporalidad. que sin embirgo le invita @ asumir su propia condicion de "ser
hombre sélo y para sicmpre” ("Ninfa y pastor”, Desolacion de la Chtmera ).
La vida y el amor, como citra de la existencia toda. se presentan como un
destino tragico e imposible que arrastra al poeta. Pero Cernuda no se somete
pasivamente . sino gue loma para si lo que que le es propio: la muerte, el
dolor. la vejez. pero también la belleza. ¢l desco y el amor humano.

No solo en "Despedida”, en toda la obra de madurez cernudiana, aparecen
sistermdticamente dos temas paralelos: la exaltacién de la juventud v la
fugacidud de la belleza por la prosimidad de la muerte. El tono literario lo
habia encontrado en  Jorge Manrique. el primer poeta castellano que al
moralizar sobre la existencia vuelve los ojos con melancolia hacia la belleza
perdida. La muerte v la vejer van indisolublemente unidas al desco, pero no
como castigo, sino come parte de la propia exisiencia. En Cernuda. segdn el
modelo moral  cldsico. [a adoracién v ¢l deseo de la hermosara y ¢f placer
no se acompanan de la conciencia de pecade (Zuleta 1971: 413,

El ritmo dual determina formalmente la imposibilidad de interseccion de
dox existencias paralelas, la del vicjo amante y la de fos Jjovenes amados. En
la antitesis de Tos versos 9-10 se opone “la juventud libre y risuefia” a "la vejes
humiliante ¢ inhéspita”. Si nos atenemos a la contraposicion de adjetivos, lu
vejez. aparece como una esclavitud. un lugar inhéspito donde se estd. pero
donde ya no se es. Fl encabalgamicnto de “Infranguenble” destaca la
imposibilidad de hacer coincidir Ts vejez y 1 juventud. ni adn con ¢l nexo
del amor. Esa imposibilidad no impide, sin embargo, la existencia del deseo
en el viejo v ahi reside su circunstancia trdgica ¢ imponderable. En "Bl amor
todavia”, escrito en San Francisco en dicicmbre de 1961, Cernuda reflexiona
sobre la fuerzi del deseo yue adn o arrastra:
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;Dominante? Con inconscicncia
bi: un desco loco v tardio.

Pero ofreciendo inidtilmente,

Con st existencia, tu motivo {...).

Rumbo prohbido, imposible.
Otra vez ¢l vicjo tormento.

Ticnes opuestas las estrellas,
Opuesto estd 1w pensamictto.

Tu vida ademds s6lo cuenta

Con hoy apenas, no maflana.

Su. juventud triunfinte,

Tu vc‘j:cz al espejo habla.
("El amor todavia”, D.Q.}

La evolucién de la poesia de Cernuda, en correspondencia con la propia
autoaceptacion como homosexual, tiende a una  progresiva definicién del
objeto amado. De una absoluta indefinicién en Primeras poesias oen Egloga,
Elegia, Oda se pasa a una proclamacion de homosexualidad condicionada por
el lenguaje surrealista y por la forma adolescente del amor. Se trata, mas que
de una actitud individual, de una forma de rebelidn ante el mundo:

Cermnuda’s ¢ritics have lailed 1o understand the continuity of experience
recounted in the early poetry that culminates in the defiant proclamation of
his homosexuality in 'Dré como nacistels' of Loy placeres prohibidos and
which is directly traceable to the progressive development of an altemative
system of values, or counterideology: his abiding faith in desire to help hlim
transcend the perils associated with just such an uncoventional expression
ot love {(Soofas 1989: 98-90)

En livocaciones, ¢l objeto amado cobra forma divina. Los jovenes son
dioses cldsicos que ayudan al poeta "a fijar la belleza transitoria del mundo
que pereibe, refiriéndola al mundo invisible que presiente” (Silver.l‘)‘)(): 64).
A partir de Las nubes busca un distanciamicnto entre la expericncia personal
y la cxperiencia poética. Se trata de la técnica Doppelginger. aprendida en
sus lecturas de Browning, y gue le avuda a proyectar su individualidad sobre
una tercera figura (Harrls 1973: 76}, Desde "Poemaus para un cuerpo” y, sobre
todo, en Desolacidn de la Quimera. 10s dioses de su juventud son sustituidos
por jovenes reales.

La condicion comtn a toda su existencia es la fatta de amor debida a
diversas circunsiancias. La bellesa de la juventud se mantiene inconsciente
cuando ama o cuando es amada. Frente aellu. la conciencia de la vejez alcanza
a definir ¢l deseo, a conocer la betleza, pero su posesidn se torna inalcanzable
a causa de la separacion de la edad. El mismo tema se repite en "Ninfa y pastor,




152 Miscelanea de Fstdios Filoldgicos

por Ticiano”, donde el "fervor humano” pervive inocente cn ¢l pintor, cuando
el goce de la belleza slo es ya posibic a través del arte: la pintura en Tictano
o la poesia en Cernuda, Pero la exaltacion ante la hermosura de la ninta
("Acaso cerca de dejar la vida / De nada arrepentido y siempre enamorado™)
se torna en elegia ante la propia despedida de las gracias del mundo.

Cernuda pudo haber hallado este tema en sus lecturas de la Antologia
griega, publicada por la coleccion Budé y que adyuirié en su primer viaje a
Paris (Cernuda. 1975: 917). Posidipo escribe en un epigrama: "insensato es
el joven: el viejo, en cambio. débil” (Posidipp. A.P. IX, 359). Mis importante
es el topico de saber mirar o ver la helleza (Mel. AP, X11, 106), desarrollado
por Marco Argentario (AP V, BYn

Ne es amor si se quiere poseer a una que tiene un hermosa ligura,
convencidos por ojos juicivsos (...} pues lo bello agrada igualmente a todos
los que suben discemnir la hermosura.

La vejez es considerada como impedimento insalvable para el amor, que
nccesita una semejanza, como podemos leer en Mel. AP XI1, 164: "dulce
es amar 4 un muchacho cuando se ¢s belto también". La "mano de viejo™ se
opone & la pureza del "cuerpo juvenil”. Es la imagen cterna. recogida
repetidamente por la pintura barroca, de Susana y los viejos. La moratidad
gue Cernuda se impone a si mismo no 1¢ impide desear los cuerpos, pero e
obliga a renunciar al amor cuando ya no es posible. Es la misma moral estoica
que encadena al hombre a su dignidad. Si ¢f Cernuda joven se habiu rebelado
contra las convenciones sociales, en 1a vejez adopta como solucion definitiva
una simulacién resignada, E1 amor, como siempre ¢n su poesia, aparece como
un enigma irresoluble. La misma pregunta se recoge a lo largo de toda Lu
realidad v ¢ deseo en diversas formas. Asi en "Adonde fueron despenadas”
de Los placeres prohibidos’™
; Adonde Tueron despefiadas aguellas cataratas.

"antos hesas de amantes, que la pilida historia
Con signos venenosos presenta luego al peregring
Sobre ¢l desierte, como unt guante

Que olvidado pregunta por sn mano?

Como en "Misica cauliva”. ¢l poema cimblemitico de Desolacion de la
Quimera | ¢l contlicto entre realidad y deseo, entre los labios besados y los
por hesar, queda sin respuesta: "Entonces dime el remedio. amige, / Si estin
en desacuerdo realidad y deseo”. Si hay solucion no es de indole intelectual,
sine moral. £1 hombre viejo renuncia @ la tnica razdn de su existencia y se
prepara para afrontar la muerte. No cnticnde Cernuda una vida sin amor:
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La
)

j\./,lj_}or«.]uc algo debe amarse
icntras dura la vida. Pero en la vida todo
huye cvando ¢l amor quiere fijarlo.
{("Cl ruisefior sobre 1a piedra”, Lus mbes )

El paraiso perdido y deseado es fuguz v terresire: una playa, la compania
de los seres amados y 1a contemplacion de la belleza. En sus "Divagaciones
sobre la Andalucia romdntica” Cernuda dejé descrite su imagen del paraiso.
que volvio a repetir en "Despedida™

Confesaré que solo encueniro apelecible un edén donde mis ojos vean
¢l mar transparente y la tur radiante de este mundo: donde los cuerpos sean
jovenes, oscutos y Ligeros; donde el tiempo se deslice insensiblemente entre
las hojas de las palmas y el linguido aroma de las {lores meridionales.
(Cemuda 1975: 1279-1280)

No se trata sélo del edén no encontrado en el mundo, sino del que se
espera Iras la muerte. Los 0jos -"Mirando cerca. en vuestros 0jos, es luz y
esa musica”- aclian como cauce del amor vy nexo de unién entre ¢l mundo
real y el deseado. Ese tépico estd muy extendido en la poesia helenistica y
romana’.

Por otra parte, en "Despedida”. s¢ mantiene la imagen del dafio incons-
ciente que ¢l ser amado provoca con su belleza en el amante: "No cuidéis de
la herida que la hermosura vuestra y vuestra grac'ia abren / Lin este transeuinte
inmune ¢n apariencia a ellas”. Cernuda encontrd el ropas de la herida oculta
también en los epigramas gricgos: “ignora cse hombre gque Hleva una herida..."
(Call. A.2. XIT, i34)7. Sin embargo, ¢l amante en su vejez parece haber
escapado a las miserias y latigas que ef amor produce cn ol adolescente y hay
una invitacion exaltada al disfrute de ese mismo sufrimiento, anies sentido
como insoportable: "Seguid, seguid asi. tan descuidadamente, / Atrayendo al
amor, atrayendo al desco”.

La importancia de tas referencias y deudas literarias de la poesia
cernudiana ha sido a menudo sefalada, pero raramente estudiada. De algin
modo. La realidad v ¢f deseo es una antologia de la literatlura en Ta que se
recogen. mezclados con los versos de Cernuda, versos de Shukespeare. Eliot,
Gide, Fernandez de Andrada. John Keats, Garellaso o los cldsicos griegos ¥
latinos:

Quien cila, valora Io repetido -no caleandu sino recaleando €L Entonees
el topoy interesa no coma realidad rexruat, acaso banul v socorrida, sino como
signo: ex decir, como reconocimiento de un conjurier culiuril, de una forgie
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durée. con la que el escritor enlaza activamente y s¢ declara solidario (Guillén
1085: 276),

De esta maners, las dos iltimas estrofas del poema son una glosa de
una de las paginas mds emocionantes de toda la literalura espafiola, ¢l
"Prologo” de Cervantes a Los mabajos de Persiles v Sigismunda. El martes
19 de abril de 1616 firmaba la "Dedicatoria” del Persiles al conde de Lemos,
don Pedro Ferndndez de Castro:

Ayer me dicron ta Extramauncion y hoy eseribo ésta, El tiempo es breve,
las ansias crecuer. 1as esperanzas menguan, y con todo esto. llevo fa vida sobre
el deseo que tengo de vivir (Cervantes 19700 45).

Cuatro dias después, ¢l 23 de abril, murid. En csos dias adn wvo tuerza,
confianza y alegria para describir su encuenlro en el camino de Esquivias con
un estudiante pardal caballero sobre una borrica. El joven se revela como
lector regocijado de Cervantes y acompafia a €ste cn su dltimo recorrido, Al
Megar al pucnie de Toledo, sus caminos, y sus vidas. se scparan delinitiva-
mente. Con él, Miguel de Cervantes se despide del mundo:

Tornéle 4 abrazar. volvicseme a ofrecer. picd a su burra, ¥ dejéme tan
mal dispucsto como ¢l iba cuballero en su burra, a quien habia dado gran
ocasién a mi pluma para escribir donaires; pero no xon todos los tiempos
unos. Tiempe vendri, quizd. donde. anudade el roto hilo, diga lo gque agui
me falla, ¥ 1o que se convenfu jAdids. gracias adids, donaires: adios,
regocijados amigos; gue yo me voy muriendo, y deseando veros presto
contentos en la otra vida! (Cervantes 1970: 49).

El final de "Despedida”, aun elegiaco, manticne la esperanza de la
supervivencia del amor en olra exislencia terrestre, pero perfecta. El adjetivo
que rige cl sentido de las dos dltimas estrofas es "confiado”; ¢l poeta se entrega
a la muerte con el dnimo propicio del que ha amado y desca seguir amando.
Cernuda, como Cervanles, aun confia en ofra existencia que supld las
deficiencias y sufrimientos de la ya vivida. Y con esa esperanza sc enfrenta
a la muerte®:

Adids. adiés, manojos de gracias y donaires.
Que yo pronto he de irme. confiado,

Adonde. anudado ¢l roto hilo, diga y haga 35
Lo que agui falta, lo que a tiempo decir y hacer ayui no supe.

Adiés, adids, companeros imposibles.

Que ya tan solo aprendo

A maorir, deseando

Veros de nuevo, hermosos igualmente 40
Fn alguna ofra vida.
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Notas

U Come iodica Liis Amonic de Villena v dada la ordenacion cronobégics de Desofoacidn
de fa Qauineera, podemos fechar el pocma en 1961 (Villena 1984: 191 Cemuda winia entonges
cincuenla ¥ siele afios,

T En t961, contatade por Sur Francisee State College, deseribe el ambiente como Uinebre
y “Maneiscann” (Delpade 1975: 530

L jovenes son mis bice ol oljeio de weilexidn sohre el gue se vuclve: personifican de
e anodo nisterial Ta halieza gue da fornta al deseo del poeta, imagen viva y perenne con T gue
¢l hombre s¢ enfrenla d sU exisencis ¥ i 0 muctic, wio de los valores permanentes en un mundo
clusiva v arsinsiiorie {Debicki 1963: 285)

FET propo Cernndi meneiona repetidamente su alicion al juszz o sus preferencias en mdsica
clisica, especialmente por Mozart {Cernudia 1975909, 925). Esa aficion suya al jazs fue molivo
de mati paeat alguno de sus conocidos sevillineos, segin refiere Tuan Sierra: ", un dia e pregunc
vo 1 Rafael Porldi: 'Ove ;v Luis Cerneda, que no oigo nada de ¢ Y me dice Ralae), con esa
pracia suya: ‘Mira, Luis Cernudin desde gue se ba enterado qoe en el mundo hay tubaco tubio,
msici NEgra ¥ olrs cosas. ¥o o aiee gue vielva niis por Sevillas Y ono volvio nuoca mds”
(Perer Guerra $9R3Y. Fa peneral, <ohre To prosencia de Lo misica on la obra cornusdiana véase
Lamillar {19490,

gt "Desdicha” de £ vie, mnanrs "Los Tantasmas del desee” ¥ "Soliloguaio™.
Imvocacies: "Muabilidad”, Conw gpeien espera el alba,

CAsclep. AP XL BT wduse, va peneral, Glangrunde (1974,

T rLadivida Filenion me ha hendo: aungue Ta berida nn es visible, el dolor se o hunde
hasta las wiias. " Chsclep ALV, TR

foLEn CEL Eatasis, perteieuiente i e s estar viviends, acide tambeén al anlwle deoun
reencuentite con la personi amada en alzung ot vida, Es ¢l mismo deseo exprosado por

Nerorosn e los versos finales de lu Egloga [ dende requiere Ta presencia de Elisiien otros valles
Hondos ¥ sombrios,
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