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. INTRODLCCION

La historia de la literatura curopea es, en gran medida, una sucesion de transferencias de
géneros y lormas textuales, a traveés del espacio, del tiempo y de la lengua. aunque quiza la inme-
diatez impide que veamos que bajo esa diversidad hay un solo espacio (Europa), un solo tiempo
(una edad que comenzd con Homero y que no sabemos cuando ha terminado o terminard) y una
sola lengua (bajo la apariencia de tantas formas dialectales, desde ¢l sueco al portugués). De esta
manera, la mayor parte de la literatura romana no es otra cosa que una traduccion sistematica de
los géncros griegos, que se adaptan a una nueva sociedad y a un nuevo idioma. Sin duda, los
escrilores romanos eran muy conscientes de este fenomeno, provocado por un deseo de emula-
cién, a veces, casi enfermizo. Por ejemplo, Propercio atirma que Virgilio estd componiendo una
épica superior a la Hiada (Prop. 2. 34, 61-66) y el mismo se presenta como un Calimaco © un
Filetas redivivos (Prop. 3. 1. 1-4). Horacio, irdnico y autoirénico, caricaturizd esas pretensiones
TOITIANAS.

A pesar de que la teoriy de los géneros literarios, que se remonta a Plawon y Aristateles, se
centrd en la poesia mimética (épica y wagedia) y dejé al margen la poesia no mimética, nuestro
conocimiento del origen histdrico de la épica y la tragedia se limita a vagas noticias antiguas, Por
el contrario, podemos estudiar otros géneros historicos, como la bucélica, desde su origen v for-
marnos una idea mas cabal de su desarrollo. Una critica abundantisima ha estudiado el proceso
de adaptacion de la bucolica helenistica al mundo romano. lLa transferencia génerica afecta a
todos los componentes poéticos: personajes v nombres, temas y topicos, metro, cstilo, cte.'

1.- Por ejemplo. Rosenmeyer {19649, Putnam (1970, Boyle (1975). o Della Conte (1984-1991),
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El ehjetivo de esle (rabajo es analizar dos textos literarios, un epigrama griego de Agatias
(siglo VI d.C.) vy la “Egloga” de Luis Cemuda (Egloga, Elegia, Oda, 1927-1928), muy distantes
en el tlempo pero que presentan la misma variacion del focus amoenus tradicional, mediante la
que cl paisaje bucolico en soledad completa deja de ser un stmple marco en el que transcurren
las accicnes del género (poesia y amor), para representar la frustracion por la ausencia de ami-
gos v amada o la vaga melancolia de los “imposibles™ amores cemudianos.

2. TRANSFERENCIA DE UNA FIGURA DE DICCION

Especial antencion ha merecido la transformacion del Jocus amoenus; Newlands (1992) ha
estudiado con detenimiento como la poesia romana renovd el tema del locis amoenus proceden-
te de la poesia helenistica. Segan Newlands (1992: 28-29) Virgilio altero el significado del topos
con tres recursos: mezclando elementos agricelas al fondo pastoril; introduciendo el tiempo v, en
especial, el tiempo historico; y, por ultimo, haciendo que el concepto de orden controlara el espa-
cio del focus amoenus. Podemos afiadir que sobre el focus anoenus de Virgilio, como en tantos
aspectos de su poesia, se cicrne un aire de nostalgia, un sentimiento de pérdida profunda ¢ irre-
parable tanto politica® como personal (Verg. Eef. 9.51-52):

Omnia fert aetas, animum quogue, Sagpe ego longos
cantando puerum memini me condere soles,

Todo se o leva el tiempo, incluso la memonia. Muchas veces
recuerdo que de nine me pasaba largos dias cantando,

Ahora bien, tengamos en cuenta que, en esa transferencia entre Grecia v Roma, son mas los
componentes genéricos que permanecen que 1os gque cambian, desde los mds generales hasta los
detalles de tema o estilo. Asi, por ¢gjemplo, se mantienen constantes los componentes tematicos
del focus amoenus, descritos magistralmente por Curtius (1955: 1, 280-282): elementos princi-
pales (arboles, prado y arroyo o fuente) ¥ clementos secundarios (canto de las aves, fores v
brisa). Sin embargo, desde la Antigiiedad, el focus amoenus admite igualmente otros compo-
ncntes, entre los que se encuentra el bordoneo de las abejas, junto al canto de los grillos y de las
cigarras o el croar de las ranas (entre otros muchos ¢jemplos puede aducirse Theoc. 7.135-143)"
Virgilio compuso unos versos muy conocidos que reproducen el sonido de las abejas en el entor-
no bucdlico (Verg. Fef 1.53-55):

hine tibi, quae semper, uicine ab limite saepes
Hyblacis apibus flurem depasta salict
sacpe leui sommumn suadebit intre susurmo;

Por un lado, a ti, como siempre, ¢l seto de la linde vecina,
donde fas abejas del Iibia liban la flor del sauce,
muchas veces con su SUave SsUSUrTo (& adormecera;

versos que Garcilaso de la Vega imito en dos famosos endecasilabos de la Egloga 111 (79-80):

en el silencio solo se “scuchaha
un susurra de abejas que sonaba

2.- Frecuentemente scfialada por la critica. puesto que aparceen personajes que se quejan de la confiscacion de su
bienes.

3.- Un verso de Tiberio citado por Curtius cifraria cse esquema compositivo (ales amuis aura lecus flos ef umbra
flekieretd).,

4.- La constante prescncia de las abejas en el focus amoemis hace que Sannazaro culmine su llanto por la ruina ded
mundo bucolico en ¢l final de su drcadia diciendo que las abejas han dejado que se corrompa la micl comenzada
cn los panales, todo s pierde, toda esperanza ha desaparecido v todo consuelo ha muerto.
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Tanto en los versos de Virgilio como en los de Garcilaso, encentramos un caso extremo de
homeoprdforen en su variante de pelisigma (Lausberg, 1966: § 975). Los comenlaristas antiguos
de Garcilaso no mencionan ninguna fuente clasica para ese lugar (Herrera, 1998; Gallego Morell,
1972). Sin embargo, Diamaso Alonso (1966: 79n) anoto la fuente virgiliana y Rivers (1981) la
recoge en su edicion. La similitud de la anmonia imitativa y del 1éxico invitan a pesar quc ¢l hexa-
melro de Virgilio inspird directamente los versos de Garcilaso®.

Clausen, en su reciente comentario a las Eglogas de Virgilio (1994: 52-53), no sefiala ningu-
na fuente griega para esos versos de Virgilio; le ha pasado desapercibide que esa figura remonta
a las obras de Hesicdo, Tederito y Apolonio de Rodas, como he mostrado cn un reciente articu-
lo (Mdrquez, 2000). El homeoprétoron constiluido por sigmas y sonantes utilizado para repre-
sentar el bordoneo de las abejas es una figura de diccién que se mantiene a lo largo dce la tradi-
cién bucolica y que Tedcrite puede haber tomado de Hesiodo, como ocurre con otros tantos ele-
mentos de su peesia; de Tederito pasa a Virgilio, quien lo transmite a Garcilaso. Como primera
conclusion podemos deducir del fendmeno analizado que en los géneros literarios no sdlo se
rransmiten 1Gpicos o personajes sino también recursos formales compositivos, incluso figuras de
diceion.

3. ERGON Y PARERGON

Ahora bien, ¢l objetive principal de cste trabajo es seguir fas huellus de uno de los aspectos
de la bucdlica que atafien a su functén o sentido. La critica general ha considerado que la des-
cripcion del paisaje en la literatura antigua no es nunca un fin en st misma, sino que se utiliza
como un medio de contraste con situacioncs adversas en la navegacidn, guerra o frente al mundo
salvaje (Thesleff, 1981: 32). Esta idea que se debe poner en relacion con la oposicién parer-
gonfergen que propone Guillén en Multiples moradas (1998: 99-103) y la conquista del paisaje
como objeto en si mismo de la litcratura y el arte, fendmeno que, segin Guillén, ocurre a finales
del s. XVI1IL

Aungque la dicotomia ergon/parergon establecida por Guillén (1998) es muy acertada y 1til
para comprender la poética del paisaje en la evolucién general de nuestra literatura y responde a
lo que €5 una constante en los estudios eriticos’, debemos tener en cuenta que siempre caben
matizaciones en un asunto tan problemdtico. En cste sentido, no seria inoportuno citar unas pala-
bras de Unamuno a principio de siglo en las que reaccionaba contra ¢l tdpico de gue el senti-
miento del paisaje no aparece en la literatura antigna:

“Vaya, pues, dibujemos ¥ modelemos con la palabra el Hamado Tenpe tesalico™, decia un genuino grie-
go. Y se dice que los anliguos no tenian el seatimiento del paisaje. Mas cn esa expresion se expresa el sen-
tido grafice y pictonico, o mejor. escultdrico del paisaje, y no su sentido musical. Que lo modemo es acaso
la musicalidad del paisaje, del campo, ¢l sentimiento musical de la Naturaleza {Unamuno, 1988: 274).

Curiosamente, el “genuino griego™ al que se refiere Unamuno s un romano cuya lengua
materna no era el griego, duto no ignorado por Unamuno, que recurre a la ironia cn este pasaje.
El texto citado es de la Varia Historia de Eliano (Ael. FH 3.1.1):

5.- La coincidencia no es total ni en la forma ni en la funcion, Mientras que Garcilaso basa su aliteracion en la
repeticion de silbantes, Virpilio combina las silbantes y las sonantes (somnwn, inire, susurio). Tampoco la funcion
onomatopéyica es idéntica. Garcilaso pretende imitar simplemente el bordoneo de las abgjas. En la Egloga de
Virgilio, el sentide es ambiguo: ¢s €] seto con su susurmo el que invita a iniciar el suefio; la asonancia del hexametro
imita gse susurre compuesto, sin duda, por el ruide sorde de las abejas pero también por ¢l roce de las hojas movi-
das por la brisa. )

6.- Un dato corrobora esa idea: de las X2 descripeiones de cuadros atribuidas a Fildstrato, 80 lienen como foco fig-
wras humanas. Solo dos descripeiones gue representan lo que nosotros denominariamos ‘naturalezs muerta’ care-
cen de figuras humanas (Philostr. fer. 1.31 v 2.26).
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Pépe olr kal T4 kerotpera Tépmn Td OeTTudkd BloypdUuioy Ta dyw Kal Slatiduwer

En cuanto al nacimiento del género del paisaje, no creo que pueda mantenerse la posicion
defendida por Guillén en Multiples moradus:

Lo que mas interesara a algenos, el reto final para los mas tenaces, serd la posibilidad del paisaje total, del
paisaje puro. en que el hombre al parccer es invisible. No el paisaje como mere componenite, parte o telon
de fondo, que rodea y hermosea al protagonista humano, Posibilidad que, comao es bien sabido, no acaba
de realizarse en pintura hasta el siglo XVII, de extenderse y generalizarse hasta el siglo X1X. y en litera-
tura haste cse mismo siglo (Guillén, 1998 99-100),

El paisaje, ¢l paisaje puro o total, esta plenamente ascntado cn la pintura holandesa del siglo
XVIL Y no sdlo en las obras de los considerados paisajistas, como Jacob Isaacksz Van Ruisdael
{1628-1682) o sus discipulo, Meindert Lubbertsz Hobbema (1638-1709), entre otros muchos.
sino también en Rembrandt. Basta una visita al Museo Thyssen-Bornemisza, para comprobar que
¢l paisaje es ¢l centro de interés de pran parte de la pintura holandesa del XVIEL, y que en no pocas
ocasioncs sc alcanza ¢l “paisaje tolal™ al que se refiere Guillén, cuando ni una sola miniscula
figura humana aparcce cn ¢l licnzo. Véase, como gjemplo, “Paisaje montatioso”™ (160%) de
Roclandt Savery, o “Paisaje con cascada™ {1670) de Jacob Isaacksz van Ruisdael, en el Palazzo
Pitti {Florencia).

Ademas no sera dificil que cualguicr observador de los paisajes de Rembrandt vea anticipa-
do en ¢l sentimiento de la naturaleza que caracteriza los paisajes de Turner; por cjemplo. en
“Puente de piedra” {1638), depositado en el Rijksmuseumn {(Amsterdam}, o “Paisaje con moling™
(1650), depositado en The National Gallery of Art (Washington).

4. UN LOCUS AMOENUS DE LA ANTIGUEDAD TARDIA

Al principio del apartado anterior (§ 3), sefialaba que, en la literatura clidsica, la descripeion
del paisaje ameno sc utiliza como medio de contraste con las penalidades de la navegacion, con
los campos de batalla, con el mundo salvaje. En este scntido. el focus amoenies es la escena donde
transcurre el drama bucolico.

Thesleff {1981}, ademas de schalar la conexion indudable entre el focus amoenus ¥ 105 mitos
cscatologicos (Eliseos, paraiso, ete.) y la hierogamia, sc aparta de los criterios “formales™ utili-
zados por Curtius para describir ¢l topico. Segin TheslefT, para calificar una descripeién como
locus amoenus hay que tener en cuenta el predominio de rasgos placenteros a los sentidos (cri-
terio de acucrdo con su ctimologia): ¢l focis gmoenus es con frecuencia el mundo sofiado de los
placeres sensuales. y sc rclaciona frecuentemente con el amor, el sexo y el suefio
{=muerte/inmortalidad)’.

Newlands, en su trabajo ya citado sobre la variacion del focus anioenus cn la pocsia romana,
dedica un capitulo al paisaje de 1z pintura mural romana y ahi nos informa de gue exisle un ejem-
plar muy interesante y, al parecer, finico {Newlands, 1992: 14-15). Sc trata de los frescos pinta-
dos en las cuatro paredes de una habitacion de la Casa de Livia en Prima Porta, construida en
los primeros afios del Imperio. En cse mural, se representa un tnico jardin, que sin selucion de
cantinuidad y traspasando los limites arquitectdnicos, ocupa los cuatro muros de la estancia. Sc
trata de un jardin de exuberancia paradisiaca: variedades de arboles, frutas, Hores, pajaros, etc.

7.- Hemos viste como el forns annonens se relaciona con ¢l suctio en los versos de Virgilio que imitaban ¢l senido
de las abejas (Seepe fewd somun swadebit inire susuere), un suedo casto inducido por las castas abejas en el vir-
ginal Virgilio. Menos casto es el sueno del pasaje de la flioda que parcee ser las descripcion més antigua de un
lugar agradable. me refiero a Il 14.340-351, pasaje que cuenla la unidn de Zeus ¥ Hera, donde, sino el amor entre
los divino conyuges, al menos est presente el sexo v €] suefio,
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No hay fuente pintada en ninguna de las cuatro paredes. pero se ha conjeturado ingeniosa-
mente que podria haber una fuente real en centro de la estancia - Newlands (1992: 15) remite al
estudio monogrifico sobre esta pintura de Gabriel {1935)—. En resumen, s¢ trata de un vivido
ejemplo pictdrico de locus amoenus, segin Newlands. Pero tiene una peculiaridad que ahora nos
interesa: no hay ninguna persona representada. ni siquiera en Gltimo plano. ;Quiere esto decir
que ¢l paisaje, aunque sea el humanizado de un jardin, se ha hecho foco de interés artistico ai
margen de la figurs humana? Pero si la falta de la esperads fuente en la representacion pictérica
podia estar suplida por una fuente real, quizd nos sea licilo conjeturar que ¢l drama bucdlico no
estaba pintado porque lo representaban las personas que alli se reunieran para comer, beber, can-
tar ¥ amarse, de una manera parccida a la “fingida Arcadia” de Don Quijote. Reflexionemos un
instante més sobre el mural de la Casa de Livia: hay tres niveles o dmbitos:

1) ¢l pictorico, que representa el topico literario del Jocus amoenus (como se representa cual-
quicr otro tema literario, por ejemplo, un mito);

2) ¢l género bucolico, que da sentido a esa representacion pictorica de un topico; y

3) la realidad de los espectadores, que ven esa representacion pictorica que es inteligible gra-
cias al conocimiento previo del género literario.

Pero ademds la ruptura del limite entre realidad y representacion pictérica (el jardin rompe
las barreras arquitcctonicas, la fucnte salta de la representacion a la realidad). permite que se
actualice el drama bucolico {que es un drama de amor), que se reviva el drama bucdlico, que los
espectadores de lu pintura pasen a ser los actores de ese drama. Es decir, ¢l locus amoenus pin-
tado sigue siendo parcrgon, pero ¢l ergon no se representa pictoricamente, sino que se represen-
1a como obra‘ergon dramadtica.

Esta reflexion tedrica quizd pueda ayudamnos a comprender unos textos epigramaticos de la
Antigiicdad tardia. El poeta Agatias. ausente de Bizancio en una mision juridica, le envia un epi-
grama de recuerdo a su amigo Paulo Silenciario. Agatias sc encuentra en un lugar que describe
Como un locus amoenus, pero a ese locus amoenus le falta 12 presencia de amigos y amiga (cn
singular) para ser de verdad amoenus, es decir placentero: Agatias AP 5.292:

TErlade e ylodowra TelnloTe Bihos dpdpg
dueddddos € tkdpTou Tamewe Edelfe xapL

Cebade & KAACucowe D0 Tk pols keraplaoos
e 5 Bpode put W T pes apraiiywe,

wall Avyepor fopuc bowe degeiioos: 1 & oloduyow 3
TREL, TpnxuAfals Evbidoran fidTous.

MG T por Te fhng, CTel géo B groteLr
e ko ) Kibdpns kpotopduTy Anddos;

Kul plow BLaaog €pus Toptki SraTal: eloopdanr yep
Kal of . pdkag, ToRem Kl yhuwe prie Sapaiue, 10

AS e Teptopixouay LeAnBores AAd juc Heerpuanl
cipyovae padliis TRAMIL BopkaAldos,

Agui verdeante o] cumpo con ranas locecidas
muestra toda la pracia de la f2rtil fronda,

Aqui cantan bajo los cipreses sombrios
los pajaros, madres de tiernos polluelos,

¥ arménmicos gorjean los jilgucros. La rana 5
cron, habitante de las zarzamoras llenas de espinos.

Pero qué placer puedo tener de eso, cuando prefiero air
tu voz que la melodia de una citara delia?

Un doble amor me asedia: deseo verte.
hownbre teliz. v desco ver a la dulee novilla 10
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cuyas cuitas me consumen. Pero lay leyes
me mantienen lejos de la esbelta gacela®,

Al faltarie ¢l “drama™ bucélico {amigos y poesia; amiga y amor), el locus amoenus deja de
tener sentido y se convierte en una fuente de nostalgia: ¢l parergon se ha quedado sin ergon.

5. LA "EGLOGA™ DE CERNUDA

Luis Cernuda, después de que su primer libro Perfil del aire (1924-1927) tuviera una fria aco-
gida y sc le tachara de demasiado cldsico y tradicional, reacciono intensificado esa vena clasica
suya y compuso Egloga, elegia. oda {1927-1928), un intento de asimilar los principales géneros
no miméticos de la tradicién poética oceidemtal’. En “Egloga™, un largo poema de 130 versos, no
falta ningunoc de los elementos que caracterizan el locus amoenus: sombra, agua, hicrba, brisa,
flores; incluso incorpora otros de los épices de la bucélica: por jemplo, terminar ¢! poema con
la llegada de! atardecer. También podemos encontrar la referencia obligada a la misica pastoril
de 1a flauta {59-62); ¢ incluse, en una alucinacion a partir de la vision de unas rosas, a las ninfas
perseguidas por los sitiros (26-39).

Nos encontramos, pues, ante el parergon completo de la bucolica, pero en ese paisaje no apa-
recen los actores del drama bucolico; el paisaje estd solitario. A la afirmacién absoluta de la sole-
dad, el silencio y la detencion temporal, sigue una matizacion aparentemente positiva, una lige-
ra esperanza pero que no se resuclve con la aparicion de alguna figura bumana. Analicemos bajo
este punto de vista el pocma en parejas de estrofas:

Estrofas 1-2: cl espacio sombrio es definido come “divina soledad” (6). ni siquiera se ve cl
pajaro que canta {7-9). Sélo hay una presencia, la de la rosa.

Estrofas 3-4: Del agua serena no nace ningun reflejo (43). Solo se refleja el ciclo. o algon
esporadico vuelo.

Estrofa 5-6: Como cn la bucélica gricga, el tiempo estd suspendido en un presentc mmovil
{siesta de verano). Solo lo desmiente la masica lejana de una flauta.

Estrofas 7-8: invierten el orden seguido hasta ahora: se oyen una voces juveniles. Pero la
dicha se esconde v reina de nuevo la soledad y el silencio (92-104):

Y la dicha se esconde:

Su presencia rehitye

La plenitud total ya prometida.

Infiel de nuevo jaddnde 95
‘Turbadamente huye,

Impaciente, entrevista, no rendida?

Listd otra vez dormida.

En promesa probable

De inminente luture 100
Y deja yerto, oscuro,

Este florido ambito mudable.

A quien la luz asiste

Con un dejo pretérito Lan triste,

%.- Texto de Waltz (1928-1994). Traduccidn mia {Calan-Marquez, 2001).

9.- “wAquelto que 1 censuren, cultivalo, porque eso ercs . No digo que csa maxima sea sabia, ni prudente, pero
yo la puse en prictica poco después de publicar mi primer libra. Porque mis versos siguicntes fueron, decidida-
mente. a0n menos auevos que los anteriores, Mi amor y mi admiracion hacia Garcilaso (e] pocta espanol gue mis
querido me es), me llevaron, con alguna adicion de Mallarmé, a escribir la ‘Eglaga” [...]. Tras de la *Egloga’ escribi
l# *Elegia’ v luego la *Oda’, Tales ejercicios sobre formas pocticas clisicas fucron sin duda provechosos para mi
adiestramiento téenico™ (Cernuda, 1975 904-905).
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Estrofas 9-10: el atardecer nos adelanta el final bucélico. La presencia de todos los elemen-
tos esceénicos que definen cl lugar como locus amoenus y hacen presentir la felicidad bucalica se
diluyen cn pura melancolia porque la soledad impide que se represente el drama bucélico (111-
nn:

Cuanto acercan las brumas

Ll infecunde hastio;

Tanta dulce presencia

Aln proxima, cs ausencia

En este instante placido v vacio, 115
Cuando, clevado meate,

La sembra va negando el horizonte.

Finalmente llega la noche v el locus amoenus se transforma en locus horridus:

El cielo ya no canla,

N1 su celeste clernidad asiste

Ala luz ¥ a las rosas,

sina al horror noctumo de las cosas. 130

Si comparamos la funcién que desempefia el focus amoenus en la “Egloga” de Cemuda yel
epigrama griego, comprobamos quc, en éste, ¢l locus umoenus. desierlo accidentalmente de sus
protagonistas (amigos y amada), provoca la nostalgia porgue no es escenario de la accién bucé-
lica (poesia y amor} pero podria serlo. En ¢l poema de Cernuda el Jocus antocnus provoca mas
bien la melancoliz o Ia frustracion, pues sigue viéndose como parergon pero los actantes, fantas-
males o criaturas de la alucinacién, no cobran cn ningln momento existencia real.

En resumen, al margen de la serie ininterrumpida de transmision de componentes génericus
en todos los niveles (por gjemplo, el uso del homeoproforon con el objetivo onomatopéyico de
representar cl ruido de las abejas), hemos visto como ¢l focus amoenus, que es originalmente un
simple marco donde se desarrolla la accién bucélica, se convierte en un parergon vacto para un
drama imposible en el epigrama “buedlico™ de Agatias v, de ahi, en fuente dc nostalgia o melan-
colia en la “Egloga” de Luis Cernuda.
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