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Resumen:

El pirata ha sido una figura literaria enormememieductiva practicamente desde su
creacion. Con el paso del tiempo, este persondginalimente histérico ha ido
cambiando hasta convertirse en el icono literane es hoy dia. Las novelas de piratas
son a su vez novelas de aventuras, novelas cuynigimo es la narracién de la propia
aventura. Este subgénero narrativo sigue cultive@dracias a ciertos aspectos que lo
hacen adictivo; el suspense, el exotismo o latififsacion con los personajes son
algunos de ellos. Este proyecto se centra en lau@do de dos piratas, Long John
Silver, el mitico pirata del clasico de Steven3oeasure Islandy Catalina Solis del
best- seller de Matilde AsenSiierra Firme con mas de un millon de lectores. Se
pretende mostrar los aspectos mas significativoge cpnforman al pirata como
personaje de la novela de aventuras. Asimismogcderdo con la teoria del arquetipo,
se busca trazar una evolucion desde la concepdiésica del sigloxix a la
contemporanea dgi.

Palabras clave:piratas, Long John Silver Louis Robert Stevens@nisla del tesorp
Catalina Solis, Matilde Asensi, Martin ojo de pldtirra firme arquetipos

Abstract:

Since its creation, the pirate has been an enoidmqu®ductive literary figure.
Actually, as time goes by, this character who igioally historical, has changed
becoming the literary icon that is today. The nevelhich deal with pirates, are
essentially novels of adventures, whose main perjgshe narration of the adventure.
The adventure novel is a subgenre that is contslyodeveloping thanks to certain
aspects which make it addictive; suspense, exwotics identification with characters
are some of them. However, this project focusesherevolution of two pirates, Long
John Silver, the mythical pirate from Stevensdireasure Islandand Catalina Solis
from the Asensi's best sell€rerra Firme which has more than one million readers. As
a result, it is expected to emphasize the mostifgignt features that conform the
pirate's figure as a character of the adventureelnoMoreover, according to the
archetype’s theory, it traces its evolution frore thassical conception of the nineteenth
century to the contemporary one of the twentyone.

Keywords: pirates, Long John Silver Louis Robert Steven3oeasure Island, Catalina
Solis, Matilde Asensi, Martin Ojo de Plata, TieFiame, archetype.
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1. Introduccién

La literatura ha recurrido con mucha frecuenciaa @eimatica de la pirateria y
consecuentemente, al pirata como personaje petyo para la trama. Estas figuras
han sido mitificadas como representantes de latdiberebeldes e incluso héroes en
ciertos momentos. Sin embargo, la realidad hisiéas muy diferente, ya que los
piratas eran ante todo criminales maritimos. Dasdaparicion en el siglevi y hasta
bien entrado ekvill, la pirateria, y consecuentemente los piratagxsandieron en el
tiempo y el espacio, comenzando por el Caribegahédo hasta las ciudades de la costa
del Pacifico. Durante casi cuatro siglosvi(-xX ), la tematica de la pirateria ha
interesado a escritores y lectores, de hecho, lewtunte sigue siendo un tema
tremendamente popular. Esto se debe, en part@ratter dinamico de la novela de
aventuras, que ha mantenido activo este subgénercel epanorama narrativo
practicamente desde su creaciéon. El autor franeés-Yves Tadié define la aventura
como la incursion del destino en la vida cotidigmayocando un desorden en el que la
muerte se hace posible y probable hasta el degefifed (5). Se entiende asi que el
pirata y todo lo que su figura evoca, ha sidoguesisiendo una inagotable fuente de
inspiracion artistica.

Este trabajo se ha concebido con el fin de ceefrpunto de investigacién en la
figura del pirata. Se pretende desarrollar un aisalsobre la evolucion de dicho
personaje en un periodo de dos sigkix-&xI ), comparando las figuras de dos piratas
concretos; el famoso capitan John Silver, perteméei al clasico de Robert Louis
StevensonTreasure Island2010) y Catalina Solis, también conocida como rtivia
Ojo de Plata”, protagonista déerra Firme (2007} de Matilde Asensi. El objetivo del
trabajo es analizar la evolucion del personajepdata desde su concepcion clasica en
el modelo inglés, hasta su representacion contempar en el modelo espafiol. El
objetivo principal es por tanto, subrayar los camalie dicho personaje atendiendo a su
patron arquetipico, demostrando que el personajgcandel pirata se ha ido

transformando a lo largo del tiempo con el fin adaptarse a los requerimientos de una

1 En este Trabajo de Fin de Grado hemos utiliza@dlicion de 2015 publicada por la editorial
Planeta, que recoge la trilogia compli@rtin Ojo de Plataen un solo volumen. Esta trilogia

la componen los libro§ierra Firme (2007),Venganza en Sevill2010) yLa conjura de Cortés
(2012).



sociedad mas moderna. Se busca demostrar que digjosnorir, en cuanto a
productividad literaria se refiere, este persomaje cinco siglos de historia, se ha ido
reinventando. Ha mantenido ciertas caracteristicaslo consolidan como pirata y al
mismo tiempo ha incluido nuevas caracteristicagdaso con su contextualizacion
historica. De este modo, dicha figura se ha acodwdaintegrado a una sociedad
moderna, donde en vez de perder su identidadasa#idgnzado como un personaje
conforme a los nuevos tiempos.

Para la realizacion de este trabajo se ha utdizadcorpus que se ha dividido en
obras primarias y secundarias. Como fuentes pramacabe destacar las obras de
Asensi y Stevenson antes mencionadas. Asi mismo, respecto a las obras
secundarias y en relacion al apartado que tratacdascteristicas de la novela de
aventuras, se destacan las obras del profesorYdemnTadie (1989), quien estudio
ampliamente dicho subgénero y sus obras mas espativas. Esta obra se ha
complementado con la reciente investigacion defegoy Juan Luis Luengo Almena
(2011) acerca de la narrativa contemporanea detwmasn ademas de otras lecturas
adicionales, que se tratan detalladamente enuksig apartado.

En relacion con la organizacion y disposicion tabajo, este se ha dividido en
diversos apartados. El primero de ellos trata seggde aventuras. En este apartado se
contextualizan las dos novelas en relacion al sudrgénarrativo al que pertenecen. Asi
mismo, se trata al pirata como personaje arquetipéc evolucion de las novelas de
pirateria y su relacion con la Historia. La sigtgeseccion esta dedicada a una pequefia
contextualizacién de las obras y de sus autoreplii®Emente se da paso al analisis de
las dos figuras principales (John Silver y Catalibdartin Ojo de Plata) y finalmente se

recogen las conclusiones y la bibliografia citada.



2. Marco teorico y estado de la cuestion

Ya en los textos de autores como Homero, ApolordoRibdas o Jenofonte se
observan elementos constitutivos de la novela datavas, como la figura del héroe, el
viaje o la propia aventura. Con la invencion dednias legendarias que suceden en
tierras lejanas nacio la figura del aventurero, @aanza su apogeo con la colonizacion
de América. La busqueda de lo desconocido y laoceapion de territorios virgenes, ha
ayudado alimentando el imaginario de muchas geiogiee durante mucho tiempo
(Luengo Almena 61). Pero lo cierto es que no eftelssigloxviil con la publicacion
de novela de autores como Swift o Defoe, cuandaoigela de piratas adquiere una
reconocida popularidadvias adelante con la llegada del Romanticismo, edt®i
empieza a relacionarse con los ideales de rebglihartad de la época, convirtiendose
en esa mitica figura torturada que solo ansia iw#gncia y lucha frenéticamente
contra un mundo injustoEsta modalidad narrativa alcanzé gran popularidakh y
mantuvo practicamente hasta mediados del siflo Grandes creaciones de esta
tematica nacen a finales del sigkox y principios delxX. Son obras que, por su
maestria, han pasado a formar parte del canon leraura universal, obras como
Treasure Islandde Stevenson. Esta y otras creaciones de gradeseslCOmoA
General History of the Robberies and Murders ofrtieest notorious Pyrategd724) de
Defoe o The Pirate (1822) de Walter Scott, son hoy dia, grandes eates de la
literatura de piratas.

En relacion a este trabajo destacamos la obra dedBzz Diaz y de la Escosura
Mare clausum, mare liberun2010), que a pesar de no tratar el tema desde una
perspectiva literaria, dedican un capitulo al fiadh importancia que este personaje ha
tenido en la literatura. Esta obra se centra esofuista del continente, enumerando
bastantes de las incursiones piratas que sufriauchas de las colonias espafiolas en
América. Es ademas, una buena guia sobre mucha dbdumentacion que se
encuentra en el Archivo General de Indias en Zevill

En relacion a lo literario, debe destacarse eldestwle Luengo Almena
Narrativa contempordnea de aventuras y educacténdiia en la adolescencig2011),
que trata la figura del héroe a partir de los ragggnerales que constituyen la narrativa
de aventuras. Igualmente relevante es el articulGalleja “Los piratas en la literatura
y en el cine” (2001), que resume el paso de lardigiel pirata por la literatura, las

novelas mas representativas que tratan el tems gdaptaciones cinematograficas.



La novela de aventuras como subgénero literarigjdmampliamente estudiada
por diversos autores. Por esta razon, y dado eli@apanico de posibilidades, se han
utilizado solo algunas de las obras principaleslgueatan. EI mas recurrente de todos
ellos durante la elaboracion de este trabajo halsadnovela de aventurad989) de
Tadié. A este le acomparfan otros titulos cdmoinfancia recuperada1986) de
Savater, Narrativa contemporanea de aventuras y educaciGerdiia en la
adolescencig2011)de Luengo Almena.

Con respecto a la metodologia, el trabajo se hadoasn el estudio tematico y
tematologico referido especificamente a la tedeiaarquetipo en el que se ha basado el
analisis de los personajes. A este respecto destasabras Meletinskirhe poetics of
Myth (1998),Psyche and Symb¢1958) de C.G. Jungel libro de Caro Bajor®e Los
Arquetipos y Leyendagl989), todos ellos contienen informacion relegasbbre el
arquetipo literario y su evolucion.

Igualmente, deben subrayarse algunas obras espscifue tratan la figura de
Stevenson y sus novelas. Este son casos de los liler Allot,Novelists on the Novel
(1959), Kiely Stevenson and the fiction of advent(i®64), y PooleThe Cambridge
Companion To English Novelistg009). Con respecto a la obra de Asensi, al ser un libro
relativamente nuevo, las investigaciones son nmegasas. Sin embargo, se debe
destacar el prélogo recogido en el primer volumeradtrilogiaMartin Ojo de Plata
(2015). Este esta escrito por la propia autora glese introduce la obra y se explican
algunas de las pautas que siguio la escritora eoniccion de la novela.

Definitivamente, el pirata literario es un persenalave en muchas novelas
histéricas y de aventuras. Por este motivo, seshaliado el patron temético de estas
narraciones, con el fin de establecer puntos comeange los personajes de John Silver

y Catalina para facilitar el analisis de la evolucde esta figura.

2.1. El género de las novelas de aventuras

Lo que hace de la novela de aventura un génerdraatifero es que, en la
narracion, todo se organiza en funcion al lectoo. itleal es que la lectura de la novela
sea ininterrumpida, que no se pueda dejar el Boréa mesa” (Tadié 8). El suspense,
por tanto, es una de las caracteristicas prinG@pdée este género. La magia que la

novela de aventuras transmite esta relaciona coacblo de que:



El narrador incluye a su oyente en el relato misew,calidad de futuro
protagonista, y le advierte de unos peligros qu®, ¢ solo hecho de escuchar,
comienza ya a correr. Lo hermoso de la cronicadeéntura es sentirla como prélogo
e iniciacion de nuestra propia aventura. De ahitetés por los detalles préacticos, cuya

utilidad puede llegar a sernos inapreciable (Savie

Por tanto, de acuerdo tanto con estos autores,tipsiede narraciones crea y
mantiene al lector en suspense. De esta formpildico pasa a formar parte de la
narracion, entra dentro de la historia y la vivetqua los demas personajes. Y es que,
desde sus inicios, las novelas que giran en torrla figura del pirata, historias
ambientadas en un paraiso perdido, en busca desenotescondido, entre tierras
repletas de peligros. Son relatos que poseen uer iedatraccion inmenso, capaz de

captar lectores de todas las edades.

La iconografia del mito suele recordar al pirataibedio, sobre todo al
filibustero: de vestimenta extravagante, libre, emidemerario en sus acciones, que
lucha contra los opresores, siempre representamobop duefios de los tesoros cuya
captura persigue. Todo ello en un escenario desaguslas tropicales, que conservan
tesoros enterrados en sus arenas blancas. El pamncle¢ ojo, la pata de palo y la
bandera de las tibias y la calavera, son elemeattossorios que mejoran el retrato

(Gonzalez Diaz y Lazaro de la Escosura 186).

En este tipo de narraciones, la aventura es ehigmo de la novela, por eso el
personaje principal abandona la vida que habiadle\hasta ese momento y se embarca

en un extraordinario viaje que le procurara unavaweda.

La aventura niega la muerte y elige una empresaroposito ineluctable, que
hace deambular al sujeto heroico por ambitos ajenoso si fuese inaccesible a la

muerte y a la melancolia. (Luengo Almena, 58).

La muerte es el motor de la accién, pero la comicde que nada catastréfico
puede sucederle al héroe principal forma parte,etaniedo, de las reglas del género
(Tadié 13). La muerte es constante en la novelvdeturas, el peligro que provoca una
posible muerte inminente refuerza el suspense, egudo que mantiene al lector

totalmente enfrascado en la lectura.



La novela de aventuras organiza el suspenso derangue ningun suceso tenga
en si mismo significado inmediato y que la solud@ém términos de vida o muerte), lo
mismo que la explicacion (en términos de verdadark se aplacen siempre. Como no
hay tension sin relajamiento, el reposo y la fdld aparentes no se cuentan, lo comico
es utilizado para preparar para lo peor, ya qudokr continuo se torna indiferente;
incluso la angustia se nutre de intervalos serentsfuerza del suspenso que, en si, no
es de orden estético, consiste en sostener toslgehbenidos que su torrente irresistible

arrastra (Tadié 10).

La aventura, por tanto, transmite un estado dedersonstante en la que el
protagonista arriesga la vida con una especie glgrisad inmortal en sus acciones. De
este modo, el tiempo en la novela de aventurasrsgeta, suspende la monotonia y se
mantiene en una situacion de contingencia constaetgin Luengo Almena “el tiempo
de la aventura hace apasionada la posesion del maoh(&9). Otro de los elementos
que refuerza el caracter animado de la novela datasas, es la busqueda del tesoro.
Una busqueda continuada llena de obstaculos yidatks, que no es mas que una
metafora del constante anhelo de la naturaleza mantssta busqueda, normalmente la
lleva a cabo un protagonista, que demuestra iasdiidbilidades, rebasando las barreras
de la normalidad. Este personaje esta dotado dduamaa y destreza propias de un
héroe. El héroe de la historia debe abandonar dau amterior y llegar a un espacio
propicio para que comience la aventura. Es en esaansituacion de riesgo donde se
suspende el tiempo y donde el héroe encuentra @piopcamino hacia la total
independencia. El tiempo, el tesoro, el héroe wiaje son por tanto elementos

vertebrantes de la novela de aventuras.

En la aventura esta ndcleo germinal de cuanto samtado siempre; el punto de apoyo
crucial para ese empuje hacia dentro que es laspgccion del ser humano fascinado.
Aventura, héroe y viaje son conceptos indisociablegl devenir de la textura literaria de

filiacién épico-narrativa (Luengo Almena 64).

Dada la amplitud de caracteristicas y el vasto @rde investigadores que han
estudiado este subgénero, este trabajo se linmtareionar de modo sumario algunas

de las caracteristicas mas relevantes, siguiencladdicacion de Luengo Almena.



La primera de ellas, es la fuerte presencia denilmatico. Asi el viaje es una
iniciacion, un ritual y la persecucion de un camincierto, sin una meta concreta ya
gue el propio viaje es la aventura en si misma Estgo se manifiesta notoriamente en
ambas obras, y sera un punto comun para desartall@volucion entre los dos
personajes. En segundo lugar, encontramos la frezu@clusion de un aparato
histérico. Abundan en el corpus las aventuras &iseas por la poética de la novela
histérica (65). Esto se debe a la proximidad queolela de aventuras tiene, tanto con
la novela histérica como con la novela de viajeg Becho, enTierra firme
encontramos numerosas notas a pie de pagina, sajuéala autora pretende aclarar
parte del contenido histérico mas complejo que exdntliza la novela. El siguiente
punto corresponde al pacto de lectura intertexts@l,apela al conocimiento sobre
cultura general del lector. En cuarto lugar, en@mos el desplazamiento en el espacio
como constituyente sustancial, es decir, el candleioescenario a un lugar exético
propicio para la aventura. La quinta caracteristéa tendencia a un final positivo para
el héroe, normalmente finalizando con la culminaaé la aventura. Esta caracteristica,
se observa efireasure Islandsin embargo, en lo referentelerra firme la aventura
no se completa en el primer libro, sino que el diese positivo se encuentra al final de
la trilogia Martin Ojo de Plata(2015). En sexto lugar, encontramos el rasgo
modalizado de supervivencia, es decir, el héromdspendiente y posee valores de
autogestion. Le sigue el rasgo de conquista-cahoion, que se da en el momento
mismo del viaje, siempre se halla algin contennl@leque emergen estos conceptos
(65).

El siguiente punto hace referencia a la intervenai@ la violencia, dada la
constante situacion de riesgo en la novela de axas)tla aparicion de escenas violentas
es algo bastante usual. Como la pelea entre Jsnael IHands en la Hispaniola, que
termina con la muerte del pirata en el capittlo1, en el caso dé&reasure IslandO
bien, la paliza que Catalina y Rodrigo le propimaHlilario Diaz en el capitulol en

Tierra firme

‘One more step, Mr. Hands,’ said |, ‘and I'll bloyour brains out! Dead men
don't bite, you know,’ | added with a chuckle. (&ason 198).

La siguiente caracteristica corresponde a lasdaddis protagdnicas, vinculadas a la
valentia, la autonomia y la generosidad. Cualidages en el caso del antagonista se

10



oponen totalmente. En dltimo lugar encontramogé@gnderancia de lo masculino, ya
gue normalmente el protagonista de estas histsuigle ser un varon. Caracteristica que
se cumple efireasure Islandpero que difiere efierra Firme

2.2. Arquetipos y piratas

2.2.a. Teoria del arquetipo

Antes de tratar la teoria del arquetipo convien@alse las aproximaciones
tematicas y tematoldgicas como modelos de andilisiario. Entendemos la tematica
como una aproximacion pluridisciplinar y plurimebdtabica al estudio de los temas, ya
sean o no literaridsEn cuanto a la tematologia, se la considera arlasivertientes de
la Literatura Comparada, se encarga del andalisissdmas y argumentos de los textos
literarios, asi como de sus relaciones con otrasifesaciones textuales o artisticas
anteriores o posteriores. No obstante, estasatepresentan multiples dificultades en
cuanto a lo que a terminologia se refiere, por est@vo, entre todos los estudios que
tratan esta cuestion, se han seleccionado lasiadefias sobre tema, motivo vy
argumento propuestas por Elisabeth Frenzel (198@ja ella el argumento hace
referencia a un patrén esquematico que se formaupidades menores denominadas
motivos. El tema a su vez se estructura en torf@ @nion de diversos motivos y
designa ideas que se ilustran con argumentos. Nimente, el tema parece ligado a
ciertos espacios 0 personajes, es en este puntte gmarece el concepto de mito. De

acuerdo con el profesor Zambrano:

“La definicion tradicional de mito apunta, de maaloy general, a un tipo de
narracion que, repetida con variaciones a lo latgbtiempo, incluye la presencia
relevante de algun elemento sobrenatural y unosopejes y acciones que, al
concretizar unas ideas arquetipicas y simbdlieaspsvierten precisamente en miticos”
(12).

2 ZAMBRANO CARBALLO, P., "Teméatica y Tematologia"né. Aulléon de Haro, ed\lanual
de Teoria de la LiteraturaMadrid, Verbum (en prensa).
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De este modo se relacionan asi ciertos mitosrtasieivilizaciones, y aunque
cada pueblo dota a los mitos de caracteristigascéias, existen ciertos patrones e
imagenes que se repiten en todos ellos. Estos ososemejantes por lo general,
tienden a desempefar las mismas funciones cuburgée que los mitos son en un
sentido general, universales. A estas ideas urilergjue se repiten se las conoce con
el nombre de arquetipos. Estos a su vez suelefees®a su significado simbalico, por
ejemplo, se considera el agua como simbolo defigagibn y renovacion. De acuerdo

con Wheelwright los arquetipos son:

Those which carry the same or very similar meanfogs large portion, if not
all, of mankind. It is a discoverable fact thattagr symbols, such as the sky father and
earth mother, light blood, up-down, the axis of leel, and others, recur again and
again in cultures so remote from one another incespand time that there is no

likelihood of any historical influence and causahoection among them (110)

Meletinski recoge las ideas del tedrico Northrop Frye, geatifica los mitos
con la literatura. Para él, no existe diferencikeemito y arquetipo ya que segun su

criterio, el mito representa la propia narracidl grquetipo el significado del texto.

Myth is a central organizing force that communisaad archetypal meaning to
ritual and to divine revelation. If drama derivasedtly from ritual, mythical narration
and lyricism are based on these prophetic instaseesin the final analysis, on dreams.

Ritual tends toward pure narration . (82)

Con este tedrico se inicia el criticismo mitologigode este modo se crea un
acercamiento de lo mitologico al andlisis literaBsta aproximacion teorica, se basa en
la prehistoria y en el propio espiritu interior lamo. La obra literaria se entiende de
manera holistica, es decir, como si estuviese liatlegpor una manifestacion de las
inquietudes que surgen de las profundidades gesitpue colectiva humana (lo que
Jung denomind inconsciente colectivo). C.G. Juntpesegunda mayor influencia en
relacion al criticismo mitolégico. Este psicllogaizo establecid la division de la
psigue humana en tres partes diferenciadas; comscigconsciente e inconsciente
colectivo. Es en esta ultima seccion, donde seesni@an los arquetipos, que definen la
manera en que la consciencia humana percibe thntorglo externo como a si misma.

Con la creacion de mitos y leyendas el ser hunfenduscado tanto responder a

12



preguntas existenciales como descubrir cual esnyocge conforma nuestra propia
naturaleza. Estas y otras inquietudes y pulsionescgmpartimos, son lo que conforma
ese inconsciente colectivo. De esta forma, la udi@muestras inquietudes, temores,
pasiones, e incluso experiencias se materializapoformando los arquetipos, figuras
en las que nos hemos visto reflejados y nos hadaalyu reflexionar sobre nuestra
propia esencia desde otras perspectivas. De acgerddung, la sociedad genera dos
tipos de mitos o leyendas; por un lado, los mitas-eeligiosos, que desempefian un rol
fundamental en la constitucién de las creenciasdpueblo. Por otro, se generan los
mitos literarios, que son creados individualmemtebase a los mitos anteriores y que
pasan a formar parte del imaginario de un puebifaueionando con el tiempo para ser
parte del inconsciente colectivo. Estos dos tipmsnitos conforman un bloque Unico

que estructura el corpus tradicional de una detexda sociedad. Villegas en su libro
La estructura mitica del héroe en la novela delsskX (1973),comenta lo siguiente en

relacion a las teorias de Jung aplicadas a laflites.

Como la obra literaria no s6lo es una creaciomcfact sino también una re-creacion de
las experiencias vitales de uno o muchos persofajgsiene necesariamente que estar
sustentada y apoyada en estos fendmenos miticogoquan parte de la naturaleza
psiquica del hombre. Se sigue entonces que lo e de interés primordial para la
psicologia colectiva y la antropologia culturalvai al critico para analizar la obra
literaria, aunque soélo sea tangencial y parcialemdnt] Para aplicar lo mitico a la
estructura de la obra literaria, tenemos que aradigs elementos componentes y sefalar

su funcionalidad dentro de la misma (44).

Asi, los mitos estan compuestos por arquetiposcquoérman un valor constante
en la historia. En relacion a la creacion del atigoeno se sigue un patréon especifico,
si bien es cierto, que muchas de las caractedstioe lo componente provienen del
inconsciente colectivo, cada arquetipo se confeeciocon cualidades originales. De
acuerdo con Tadié, el canon de arquetipos litesanio esta vinculado a una época
concreta, sino a lo que se considera o no lite(@89. De este modo, ciertos personajes
han sobrepasado la barrera del tiempo y se haredalw en parte del imaginario
colectivo. De esta forma, la representacion afpicet puede ser desde caricaturesca a
laudatoria, y en su formacion participan o puedartigpar factores como el de la
malignidad, ya sea individual o colectiva. La fooida de arquetipos afecta asi, no solo

a la forma de la narracion y la explicacion hist@risino también a la constitucién de
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leyendas y temas literarios. Las leyendas perncisgocer mucha informacion sobre la
sociedad en la que se generan. Normalmente, swsm ligadas a un espacio
geografico concreto, aunque no a una época. OBk mstlo, se distingue entra la
diégesis, que es cuando suceden los acontecimigmniegpales, y la emision, que hace

referencia a la época en la que se cuentan didoogegimientos.

Las leyendas suelen organizarse alrededor de ggset situaciones y
personajes universales que son facilmente commesdpor el oyente —pero su
relaciéon con un lugar y épocas especificos lesndbgue de verosimilitud y ayuda al

receptor a suspender la incredulidad (Sanders 2).

Este trabajo se centra en el arquetipo del pitata, figura primigeniamente
histérica que dio paso a la leyenda que se crédéren a este personaje y que a su vez,
permitié la creacion del arquetipo literario. Smbargo, debe distinguirse a los piratas

de papel, de los filibusteros de carne y huesodqéz Chamorro 15).

La historia es un reflejo, nada mas que un refiggolo real [...] Asi, sobre el
relato historico, el literario y el legendario amiel mismo principio de actividad,
verdad que hace que el relato en cuestion se agetterealidad, deformandola en un

sentido o en otro, pero siempre con la pretensgrefiejarla tal como es (Caro Baroja

19).

Sera este concepto de arquetipo el que se usdod siguientes apartados para
mostrar el cambio que se ha producido en estemggesa lo largo del tiempo. Partiendo
de unos motivos clave que estructuran el arquetipsi mismo, como son los conceptos
de naturaleza heroica, el viaje o la isla, se budemostrar la reinterpretacion

contemporanea de esta figura literaria.

2.2.b. Evolucion de la novela de piratas

La Historia ha proporcionado numerosos person&@es cuyas figuras se han
ido desdibujando con el paso del tiempo, desemldocam la creacion de figuras

miticas. Hoy dia ya no aterrorizan, sino que seth@mrcado en personajes romanticos
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gue representan un ideal de aventura y rebeld@sigioniza bien con la juventud. Se
perciben con cierto afecto, incluso admiracion, iéradlose convertido en figuras
populares gracias a la literatura y al cine de awas. El tiempo ha transformado a los
piratas en héroes modernos, cuyas aventuras engpte inspiran a un amplio publico
de todas las edades.

La historia de la pirateria comenz6 con el surgmaedel comercio maritimo y
esta alcanzo6 su culmen con el descubrimiento deridaéxtendiéndose casi los tres
siglos que durd la colonizaciéon. Especificamergeprelongo “hasta el fin del periodo
colonial espafol, a principios del sighx, ejercida por corsarios y caudillos
independentistas que promovian la insurgencia adatmetrépoli” (Gonzalez Diaz y
Lazaro de la Escosura 22). Sin embargo, la pieated ha estado Unicamente
relacionada con la América colonial, lo cierto eg dps piratas existieron en todas las
épocas, siendo de distintas nacionales y etnias.eCpaso del tiempo, su figura fue
ganando popularidad hasta que finalmente se medk la mano de la literatura y el
cine. Muchos de los personajes piratas mas caitsate la historia de la literatura
tiene un antecedente historico real, existio @yanda que engendro la idea para el
personaje ficticio. Sin embargo, y aunque con pmsidad sus figuras se hayan ido
distorsionando, presentandolos como rebeldes aqinalban contra la injusticia, no hay
gue olvidar que los piratas eran delincuentes.dtabpas de Gonzalez Diaz y Lazaro de
la Escosura, eran ladrones sin escrupulos, cruebes sus victimas y asesinos

sanguinarios (23

He de reconocer que nunca me han caido bien asgimi siquiera cuando era
nifo. Acaso porque mi primera lectura sobre el ternafue La isla del tesorpla
magistral novela de Robert Louis Stevenson. Sirohistoria de la pirateria escrita por
un prolifico autor juvenil con cierta fama en lalggna década de los afios sesenta del
pasado siglo. Al ser historia y no ficcién, los thalos del mar aparecian descritos como
lo que realmente eran: unos tipos groseros, malatoa y crueles que a veces, solo a
veces, maquillaban sus tropelias y latrocinioslosrafeites del patriotismo. (Vazquez
Chamorro 15).

De acuerdo con la Historia, los piratas no fueasunicos criminales maritimos.

Asi, se distingue entre piratas, corsarios, bucangr filibusteros. Los piratas son

aquellos individuos que roban, normalmente usardwidlencia, en el mar. Los
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primeros piratas fueron hugonotes que partian slglertos franceses de Dieppe. A
finales de siglo, se les unieron los corsariosesgs, que zarpaban con patentes de
corso concedidas por la reina Isabel I. Un corsamdopor tanto, el pirata que navegaba,
asaltaba y saqueaba bajo la bandera y al servieiaurd pais. Los bucaneros y
filibusteros por su parte son personajes que ajgaoeca raiz de la conquista del Nuevo
Mundo. Los bucaneros eran cazadores de ganadortal @@ la isla Espafiola, y la
utilizacién de este término es posterior a esta@#@pmuando muchos de ellos ingresaron
en el filibusterismo. Por ultimo, los filibusteresan generalmente ingleses y franceses
que durante el siglavil se asentaron en Jamaica y Tortuga y atacaronrédeCen
numerosas ocasiones (Gonzalez Diaz y Lazaro desdashkra, 23). En la obra de
Matilde AsensiTierra Firme Estevan Nevares le explica a Catalina la difesedel

siguiente modo:

Un dia le pregunté a mi padre cudl era la difeeecitre contrabandista, pirata y
corsario. El sonrid.

—El pirata viene y roba —me explico—. El corsariene y también roba, pero dice tener
un permiso escrito de su soberano para hacerl@olrabandista viene y mercadea
ilicitamente pero, si se tercia, también roba yomres, se convierte en pirata 0 en
corsario, si tiene una licencia real. El pirata guede antes de robar mercadea. Lo mismo
hace el corsario. Y el contrabandista, a veces, anlbes para, luego, con lo robado, poder
mercadear. ¢ Lo has entendido ya?
—Pues, verd, padre... —titubeé.
—Exacto —repuso con buen humor, soltindome unsiwdnien la cabeza. A fe mia que

aquel hombre se habia olvidado por completo dedéia Catalina Solis— (Asensi 137).

Esta distincion tiene especial importancia, ya dueante la primera parte de la
trilogia, Catalina se dedica al contrabando. Mégetgpasara a convertirse en uno de los
piratas mas famosos del Nuevo Mundo. Esta heroate ¢/ se hace a si misma, desde
sus inicios de damisela en apuros, hasta convesgimsel famoso pirata Martin Ojo de
Plata.

Lo que nunca llegué a figurarme en aquel afio deynsitiscientos y cinco,
cuando abracé tal decision, fue que tanto MartimocdCatalina llegarian a ser
grandemente conocidos por todo el ancho Nuevo Muqde Martin gobernaria un

navio pirata y que Catalina... (Asensi 281)
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Sin embargo, en el caso de John Silver nos enecoogrante un verdadero pirata
desde sus inicios. Silver representa al clasiatgwiolento y despiadado que codicia el
oro por encima de todo. Siendo capaz de traicigr@sesinar a quién se cruce en su
camino negandole llegar a su objetivo. Long JoltweBes, sin lugar a dudas, el pirata
mas carismatico de la historia, un personaje trelamente fascinante, camaleonico,
capaz de engafar a cualquiera con su encantadalialictad, Silver es ante todo un
pirata.

De este modo, la pirateria ha evolucionado desderigen histérico hasta la
mitificacidon que de ella ha hecho la literatura. ptasado por diferentes épocas y
corrientes literarias y el arquetipo que lo repnésese ha ido modificando en cada
momento con el fin de adaptarse a las necesidadies thuevos lectores. Asi mismo, la
propia figura del pirata también lo ha hecho, ydwalucionado de acuerdo a los
requerimientos sociales y temporales. El siguiemartado trata esta transformacion
mediante la comparacion de las figuras de JohneiSifv Catalina, basandose en

determinados factores que se consideran ilusteaémcel cambio.
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3. El modelo clasico inglés espafiol frente a la props& contemporanea
espafiola

3.1.a. Robert Louis Stevenson Vreasurelsand

En este apartado se establece la base para d@ign@é presenta a los autores y se
resumen las obras analizadas, con el objetivo deagnar el andlisis de la figura del
pirata en su contexto especifico.

Robert Louis Stevenson naciéo en Edimburgo en 1880el seno de una familia
acomodada. Desde su infancia, su vida estuvo namadla literatura. Influido por las
novelas de autores como Walter Scott, muchas decreagiones se desarrollan en
lugares y épocas lejanas. Stevenson estaba entermderculosis, y durante muchos
afos viajo de un lugar a otro tratando de encostiaras favorables para su precario

estado de salud. Muchas de sus obras se basagusmslde estos viajes, como es el
caso de la novelan Inland Voyagé1878).

Y asi, tras afios de enfermedad y actividad literari forma de libros de viajes,
versos y relatos, en 1883, a los treinta y tres,aBtevenson escribié su primera novela,
La isla del tesoroLa empezd como un juego, mientras entreteniar@fimdibujando

el mapa de una isla imaginaria con un esconditelel@tultar el botin de los piratas
(Lépez 8).

Tras su publicacion las novelas de Stevenson tuviama gran acogida,

fascinaron y siguen fascinando a jévenes y addikageneracion en generacion.

Mientras los novelistas romanticos y sus descetelieluienes habia decaido
hasta el folletin, acumulaban palabras e imagefetistas, Stevenson extrajo de la
lectura de Flaubert una leccion principal: la exadty la economia verbales. Gracias a

ellas, escribe el inglés mas nitido, directo, naaicy funcional que se habia leido hasta
entonces (Lépez 8).

Entre todas sus obras deben destacarse Tireasure Island(1883), Strange
Case of Dr Jekyll and Mr Hyd@ 886) yThe Black Arron(1888). En las dos primeras,

Stevenson cre0 dos personajes que han pasadakei@gle arquetipos de la literatura
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europea: el primero de ellos es Long John SilMeaistito pirata que a pesar de ser un
sanguinario criminal, no abandona del todo esadtarteimanidad que lo convierte en
un personaje tan ambivalente. El otro es el dodekyll, quien crea un otro yo

desprovisto de barreras morales o emocionaledequermita vivir las sensaciones mas
peligrosas. Stevenson fallecié en Samoa en 186ddasisepultado en la cima de una

montafa cerca de su hogar samoano.

Cuando Stevenson escridi@ isla del Tesorgamas habia puesto los pies en
una isla tropical. Mas tarde, a los cuarenta af®fije a Samoa, en los Mares del Sur, y,
en contra de lo que suele ocurrir en estos caspgjurdd decepcionado ni siguid
prefiriendo las fantasias a la realidad, sino quesisti6 como en casa. Asi pues, se
establecié en Samoa [...]. Alli vivié sus Ultimos gfitbs mas felices y sanos de su
vida, querido por todos; lo llamabdrusitala «el narrador de historias». Y escribio

nuevos y maravillosos relatos inspirandose enda gel pueblo samoano (Lépez 10).

Treasure Islandes uno de los libros mas representativos de lalaode
aventuras. Este trabajo ha incluido un pequefiomresude la novela con el fin de
contextualizar el posterior analisis de la figuehpirata Long John Silver.

Jim Hawkins, protagoniza la historia, es un chiaee yive y trabaja en el
Almirante Benbowposada que sus padres regentan. Un dia, aparedeja marinero
llamado Billy Bones, cuya Unica posesion es unégstr cofre. El marineo permanece
en la posada durante un tiempo, despertando cadaas la curiosidad de Jim. La
misma noche que el enfermo padre del protagonistrenaparece otro marinero que
amenaza a Billy Bones y reclama el cofre. EntoBmses muere de apoplejia, Jimy su
madre abren el cofre y huyen con el contenido eaka del Doctor Livesey. Jim se
reune con este y el caballero Trelawney y losjtre®s abren el paquete, hallando un
mapa del tesoro. Deciden embarcar y salir hadisldano sin antes haber reunido una
buena tripulacion en Bristol. Parte de este grupfotman Long John Silver, famoso
pirata ex contramaestre del Capitan Flint, quease Ipasar por un hombre honesto; y el
Capitan Smollet, al mando de la Hispaniola. Petas grotestas del Capitan sobre la
mala tripulacion, el barco zarpa. Durante la tséaeJim cae en un tonel de manzanas,
dentro de él, escucha los planes de traicion derSyl otros marineros. Rapidamente,
Jim le comenta lo sucedido a sus companeros, quéeteorganizarse y trazar un plan
contra los amotinados. Tras llegar a la isla, $ilven y la mayoria de los marineros
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desleales desembarcan, pero Jim huye y se encaemtrax marinero del Capitan Flint
abandonado en laisla, llamado Ben Gunn. El Capitétawney y el doctor se refugian
en un fortin de la isla y tras algunas negociadofatlidas entre ambos bandos,
comienza la guerra en el fortin. Jim aprovechatisasion, roba el bote de remos de
Ben Gunn y se acerca a la Hispaniola para corsaautzarras. Aqui se enfrenta al pirata
Israel Hands, que finalmente muere. Entonces Jinsigoe encallar el barco en un
banco de arena y regresar al fortin. Cuando llegaubre que el fortin ha cedido y que
tanto Silver como los piratas amotinados, no setarealli, sino que ademas tienen el
mapa del tesoro. Con Jim como rehén salen en loigbtasoro, que para su sorpresa no
esta alli. Los aliados de Jim atacan a los piratasmayoria de ellos muere a causa de
los disparos. Jim se reencuentra con sus amiges cuéntan que Ben Gunn habia
encontrado y desenterrado el tesoro meses antadlelgada de la Hispaniola, de modo
que estaba en lugar seguro. Entonces, Silver ssbgado a ser el subordinado del
bando vencedor y juntos zarpan rumbo a Inglatesraet tesoro. En cuanto a Silver,
consigue escapar con parte del botin antes der Ieedaglaterra, un final igual de
ambiguo que el propio personaje.

Treasure Islandue concebida por el autor como un libro de entieteento
para nifios. Sin embargo, la maestria narrativa tdgeS8son para crear una novela
dinamica, metaforica y ligeramente sarcastica,@omd una historia llena de atractivo
no solo para un publico juvenil, sino también pana adulto. Long John Silver es el
personaje mas carismatico del libro, es astutmydoso, lleva una pata de palo y un
loro al hombro. El es el arquetipo del pirata paredencia, es la figura clasica en la que
se basan muchas otras creaciones posteriores.sEsttebe en gran medida, a la

popularidad que durante tanto tiempo ha mantemiddta de Stevenson.

Long John is a different matter, the first of thesmeric outlaws who raise
Stevenson’s best fiction to the level of myth ogded. Silver can be mistaken for
another father-figure but he is more an irregutauhde, a more violent calculating, and

shameless version of Jim’s youthful recklessnegelé261).

Long John es un personaje ambiguo, es muy peveugismediante engafios
hace creer a todos que es un hombre honesto qdi® feepierna sirviendo a su pais.
No es hasta que Jim descubre su plan cuando acabla ¢arsa y se descubre como

pirata. Pero incluso cuando todos conocen su mihties capaz de mantener una
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dualidad a través de la persuasion cambiando d#obamel momento mas indicado. El
hecho de que Silver sea un personaje tan atragtregpca que el lector se identifique
con él. De este modo su final queda abierto, esgapai su historia no termina,

existiendo la posibilidad de una futura aventurdadeano del carismatico John Silver.

3.1.b. Matilde Asensi yTierra Firme

Matilde Asensi Carratald nacié en 1962 en Alicapstudié periodismo en la
Universidad Autbnoma de Barcelona, y durante umpie ejercio dicha profesion
trabajando en medios de comunicacion como caderR GERNE. En 1991, ya
establecida definitivamente en su tierra natalpsdp a un puesto administrativo dentro
del Servicio Valenciano de Salud, plaza que comsigae mismo afio. Desde entonces
compagind su trabajo de funcionaria con su pas@megcribir. En 1999 publicé su
primera novelaEl Salén de Ambary un afio después con la publicacionlaeobus
(2000) empez06 a conquistar un territorio de lestgpge copaban entonces soélo algunos
grandes escritores extranjeros. Con su siguientelacEl Gltimo Catdén(2001), se
consagré como una narradora experta y dio el githo al extranjero. En 2007 publica
Tierra Firme en 2010Venganza en Sevillg en 2012La conjura de Cortés que
conforman la exitosa trilogislartin Ojo de Plataque cuenta con mas de un millon de

lectores.

Las novelas de Matilde Asensi han sido traducidak5adiomas. Con la
traduccion al inglés de EIl dltimo Caton consigui® 2007 el premio Internacional
Latino Book Awards en la categoria de «Mejor nowddamisterio» y una mencion de
honor como «Mejor novela de aventura». En 2008¢elemismo certamen, logré el
segundo premio por Todo bajo el cielo en la cafagde «Mejor novela de ficcion de

época en espafiol» (Asensi, 2017).

En relaciébn al argumento d&ierra Firme la historia comienza con la
protagonista Catalina Solis, tras la muerte depsulses ella y su hermano Martin se
dirigen por mar hacia Isla Margarita, en Tierrantér Catalina debe cumplir con su

nuevo matrimonio, el cual ha sido concertado paiiGuDurante la travesia la nave es
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atacada por piratas, y como resultado del ataquetitMes asesinado y Catalina
arrojada al mar por su ama que para protegerhdsia con las ropas de su hermano.
Tras unos dias a la deriva, Catalina naufraga enisla deshabitada donde se las
ingenia sobrevivir durante algunos afos. Un buarediencontrada por Esteba Nevares,
un anciano comerciante capitan del jabeque llanhad@hacona El escucha toda la
historia de Catalina, casualmente conoce a su #s gonsciente de la desgraciada
situacion que le espera si llega a Isla Marga#&d. pues, se compadece de ella y la
adopta bajo la identidad de Martin Nevares, sw inigstizo y legitimo. De esta forma,
Catalina inicia su instruccion y formacion comdusise su verdadero heredero.

Martin Nevares, crece junto a su padre colaborandas distintas empresas en
las que se ven envueltos debido a una deuda impaiisaldar con Melchor de Osuna,
quién dadas las ventajosas conexiones de sus pimso€urvo y la informacién
privilegiada de la que la familia dispone, no detlausar su ventajosa situacion para
asi obtener con malas artes, gran cantidad deoditeemercaderes como Esteban. La
necesidad de cumplir con los pagos acordados mal@r pnantener su casa y su baro,
obligan a Esteban a dedicarse al contrabando. éstéecruel situacion que hace sufrir a
su padre, Martin con la ayuda de Rodrigo de Sar@npafiero de tripulacion y el rey
africano Benthos Bioko, rey de los rebeldes a las staban vendia armas de
contrabando, decide trazar un plan que acabe Icopogtunista de Melchor. Martin
consigue informacion crucial sobre las fraudulerietsvidades de los Curvo, a lo que
chantajea para lograr cancelar la deuda de su paclmbio del silencio. Asi, Catalina
culmina la primera de sus aventuras, viuda y canidentidades a las que no piensa
renunciar.

Tierra Firme esta divida en seis capitulos desgtas de titulo, estos se enlazan
de forma sencilla y amena. Catalina Solis es ltagomista y la narradora de su propia
aventura. Cabe destacar el hecho de que la autotauscado reflejar el momento
histérico en el que se desarrolla la trama con&limo detalle. Para ello, recopilé una
gran cantidad de informacion acerca de la pirgtefi@omercio y las colonias caribefias
del sigloxvi. Ademas, llama la atencion el lenguaje que la aut@ confeccionado

para la novela, el uso de vocabulario arcaico ouiaiel lenguaje de la época.

Busqué un lenguaje que no incomodase al lector fug,diera el color, el olor,
el sabor de la época, finales d&ll, principios delxVlil . El Quijote salié en 1605 y ha

sido el libro en el que mas me he centrado papelde novela que es, es un libro de
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humor, un libro de risa, de situaciones jocosasPefo es un poco una trampa, porque
no es el lenguaje del sigkvIl, eso era imposible, porque ni yo habria sabidorteace
del todo, ni el lector habria podido leerlo deldpeés una adaptacién, suave, y con

mucha preocupacion por mi parte de que fuera gibddi (Asensi, 2008).

En lo que respecta a Catalina es un personaje ajuelse observa una
progresion. Catalina marcha al Nuevo Mundo sienu® nifia y regresa a Espafa no
como mujer, sino como hombre y ademas pirata. iidvele que la protagonista adopte
una personalidad masculina para disfrutar de uibestddes de las que no podia

beneficiarse en la época por el hecho de ser magesl, punto clave de la novela.

Cuando tengo que situar a una mujer protagonistaualquier época pasada
[...] me las tengo que ingeniar porque las mujeresenéamos libertad para llevar a
cabo nada [...] Isabel Barreto de Mendafia, la espesadescubridor de las islas
Salomén. En su caso, el marido muere en la trayesfla para que los capitanes de la
flota la dejen gobernar, porque se oponian pomsger, se viste con las ropas del
marido, llega a las Salomoén, llega a las Filipinaglve a cruzar el Pacifico, llega a
Acapulco y el rey la tiene que nombrar adelantagldad Indias. Lo que pasa es que
nadie se acuerda de esas mujeres. Isabel Barréttagana fue el ejemplo que a mi
me sirvié para crear a Catalina Solis. Son mujgtesla historia ha borrado (Asensi,
2009).

Catalina es un personaje fuerte, con caracternasrwjer con las ideas claras,
segura de si misma, a la que acontecen numerosasigas que se relatan a lo largo de
tres novelas. Ella no tiene una pata de palo,mpteo un loro en el hombro, es una

reinterpretacion del pirata clasico.
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4. Evolucion del pirata: John Silver y Catalina Sbs/Martin Ojo de Plata

4.1.a. Naturaleza heroica: Héroe y antihéroe

Toda novela de aventuras gira en torno a la figietahéroe, la aventura en si
misma es la esencia de este tipo de narracioneseHEaos casos, la aventura es el relato
de un viaje, en ocasiones de un viaje de superadgcrecimiento personal, del paso de
la niflez al mundo adulto. De acuerdo con la debnicdel Diccionario Akal de

términos literarios

Héroe, desde la antigliedad, es la persona quesatdopor su valor y fortaleza
[...] Generalmente sobresale por sus cualidadesiutds, todos ellos muy positivos.
Es la persona capaz de realizar gestas y hazafiasillnaas que al ser percibidas por
el espectador producen en él un efecto curativatértico (Ayuso, Gallarin y Solano
178).

Este héroe protagonista es Catalina Solidierra Firme y Jim Hawkins en
Treasure IslandA lo largo de ambas novelas las peripecias saradisin en torno a los
dos protagonistas. Erierra Firme, la protagonista comenta en mas de una ocasion que
la futura accion y consecuentemente el resultadta dnisma, esta por entero en sus

manos.

Si las palabras de Melchor fueron como pufiales isnemtrafias, cuanto mas
para mi padre, que las hubo de escuchar de boaqui# malnacido que las dijo sélo
para ofender, pues bien que ganaba sus muchosgliben esa espera que decia se le
hacia tan larga. Me juré que el de Osuna pagaré sta injuria y que, por mucho
tiempo que pasara, yo no habia de descansar hleastamplida mi venganza. (Asensi
145).

Como ya se ha mencionado anteriormente, en todalaxde aventuras se repiten

unos arquetipos. En oposiciéon a la figura del maésta, encontramos la del

antagonista.
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Personaje de una obra que esta en conflicto coroumés personajes. En la
estructura actancial es el oponente, su papeltaesantitético respeto al del héroe.

(Ayuso, Gallarin y Solano 178).

En cuanto a los antagonistas de nuestras noveld3eea Firme encontramos a
Melchor de Osuna, comerciante de Cartagena, prismdos Curvo, que engafia a
Esteban y se queda con todos sus bienes. Melchapleusu papel antagonico a la
perfeccion, principalmente se caracteriza por hadarvida imposible al protagonista.
En si mismo es un personaje secundario del que lmcoue decir. El caso que se da
en Treasure Islandes mas complejo. El antagonista de la novela esn Eilver, el
problema reside en que en cada una de las grandelas de Stevenson se destaca una
figura mas compleja, herederos del forajido ronténtde la gran figura byroniana,
semi Don Juan, semi Satanas (Tadié 150). En eldmsohn Silver, su figura ambigua
nunca para de sorprendernos, es esta dualidadnaalgenigna lo que nos atrae y
repele de él. En este extracto de la novela, jastes de zarpar hacia la busqueda del

tesoro, a los ojos de Jim, Long John es descrittoamn hombre de inestimable honor:

And John would touch his forelock with a solemn v&yhad that made me

think he was the best of men (Stevenson 78).

Al principio todos toman a Long John por un hombomrado hasta la primera
metamorfosis del personaje que se produce en gllmagl, cuando Jim, escondido en
el barril de manzanas, oye a Silver presentarseoqumta. La segunda metamorfosis
de Silver ocurre cuando se declara del lado déblesnos” en el capitulaxvill . Sin
embargo, tres capitulos mas adelante Long Johntintlesembarazarse de Jimmy para
después aliarse con é€l. Estos cambios del malhesbgiin las circunstancias, permiten
al lector interesarse por €l. De hecho, lo mantiemeprimera fila del relato, siendo
incluso en algunos momentos mas protagonista gpeplo Jim. Su caracter ambiguo

es sin duda lo que mantiene el interés del le@stahla pirueta final (Tadié 149).

Then he looked at me and nodded, as much as tdH&ag, is a narrow corner,’” as,
indeed, | thought it was. His looks were not gfiitendly, and | was so revolted at these
constant changes that | could not forbear whispeto you've changed sides

again.’(Stevenson 252).
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Segun el autor francés estos héroes sombrios yd@esa reemplazan,
curiosamente, en los nifios al padre que no tuvi€radié 149). Ciertamente, esta es la
relacion que mantiene Silver con Jim Hawkins y ea de las razones por la que el
protagonista no puede odiar a Silver. En primeadugorque esta en su naturaleza de
héroe bondadoso e indulgente y, en segundo, pamét encuentra la figura paternal
que pierde al inicio de la novela. Silver es héyoeriminal, mutilado y colosal,
generoso Yy cruel, abierto e hipdcrita, traidor lwador, mezcla de géneros, hasta el
punto de violar las convenciones de la narracidnugar de morir, como debe hacerlo

un malvado, solo desaparece como signo de su aedadi(Tadié 150).

‘Ah,” said Silver, ‘it were fortunate for me thahhd Hawkins here. You would have let
old John be cut to bits, and never given it a tiudoctor.” ‘Not a thought,’ replied Dr.

Livesey cheerily. (Stevenson 256)

De este modo, Long John representa sin duda aj@risda de la historia. Aunque
sea un malvado poco convencional, personificacledipo jungiano de la sombra, es
decir, al antihéroe. En el caso tanto de Jim comdCdtalina, ambos representan el
arquetipo del nifio héroe, ambos huérfanos se embart la aventura de sus vidas. Sin
embargo, al contrario que Jim, que parece poseetasi habilidades casi de forma
innata, Catalina debe aprenderlo todo antes darleegonvertirse en el aclamado pirata
Martin Ojo de Plata. Este personaje juega en ehgricapitulo el rol de huérfano
desvalido tras la muerte de sus padres. Cumplé sgugente con el de la damisela en
apuros, enviada en un barco al Nuevo Mundo a caminatrimonio bajo el mandato de
su tio. Entonces sufre un naufragio, y cumple ¢@mguietipo del naufrago, abandonada
en una isla desierta. Mas tarde, adopta una naevaidad masculina que la conforma
como héroe bondadoso, cuya Unica meta es ayudapadse. Finalmente, y a lo largo
de las dos siguientes novelas, sera un forajida ainica meta sea consumar una
venganza.

Se observa el cambio desde el arquetipo del paidtsico, mas ligado a su
origen histérico de criminal maritimo, deshonestooglicioso, hasta una version mas
contemporanea en la que el pirata es el héroe. liestieo se justifica a traves del
propoésito moral del protagonista, que es la verggm el asesinato de su padre. De
este modo, la figura cruel y sanguinaria del picdaico, normalmente ligada al papel

del antagonista, se contrapone a la figura honestan valores morales del héroe. De
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alguna forma, esa dualidad heroica/anti-heroicaequ®ntramos en Catalina, también
la encontramos en Long John, la diferencia raditdaechonestidad del personaje.
Mientras que Catalina, a pesar de ser pirata, sraata bondad que la caracteriza como
heroina, Long John utiliza una honestidad fingideapocultar su verdadera identidad,

que es siempre maligna.

4.1.b. Relacion con otros personajes: Tripulaciomaufragos y otros

En este apartado se trata la relacion de CataliBdvegr con respecto a otros
personajes presentes en la novela. La primera tes eslaciones involucra a la
tripulacion, Tadié puntia el hecho de que “a batelain navio no hay mas que papeles,
no caracteres complicados” (23). Evidentemente, asmbovelas cuentan con la
presencia de una tripulacion encuadrada en el xiontke las aventuras ultramarinas,
pero la diferencia radica en el papel que estand@siéa con respecto a sus capitanes.
Lo que mas llama la atencion al contraponer ummulacion a la otra es su funcién
principal, enTreasure IslandJim y sus amigos zarpan acompafiados de unaatripaol
que, a pesar de su dudosa reputacion, se muelfientsi y servicial. Sin embargo, a
medida que se acercan a la isla donde se encuntmaliciado tesoro, la verdadera
identidad de la tripulacion sale a la luz. Es umpgrcompuesto por criminales, piratas,
gue parece ser la antigua comitiva del famoso &aitint. De este modo, la amigable
tripulacion junto a la que zarparon, pasa a serbamala de fieros piratas contra lo que
deben luchar. Todos los integrantes de la tripataeimotinada representan el arquetipo

del antagonista, todos ellos son el enemigo.

If the conduct of the men had been alarming inlibat, it became truly threatening
when they had come aboard. They lay about the deaWling together in talk. The
slightest order was received with a black look gndigingly and carelessly obeyed. Even
the honest hands must have caught the infectionthEre was not one man aboard to

mend another. Mutiny, it was plain, hung over ke & thunder-cloud (Stevenson 100).

El capitan de esta pandilla de rufianes es el matiso Long John Silver. Como

capitan y con respecto a la tripulaciéon, represeht@rquetipo de padre, como figura
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autoritaria que impone las o6rdenes que todos hasegeir. Su rol como capitan de la
tripulacion, lo define como el mayor y mas malvatdotodos los piratas, el grupo de
amotinados es tan solo un instrumento con el qo@gnahr sus metas, en este caso,
apropiarse del tesoro.

En cambio, eierra Firme observamos que la tripulacién con la que Catalina
viaja es casi como una familia para ella. Trasreeogida y adoptada por Esteban
Nevares y siendo reconocida como su hijo mestizoetcmombre de Martin Nevares,
Catalina o Martin, como se prefiera, comienza lbajea codo con codo con los otros
marineros en el barco de su padre. Asi, Martirosgierte en un miembro mas y pasa a
formar parte de la tripulacion de Esteban. La iétaexistente entre los miembros de la
tripulacion es como si de una gran familia se s&tdodos permanecen unidos ante las
adversidades econdmicas del capitan, ninguno sgeplabandonar el barco e incluso
aceptan sin rechistar dedicarse al contrabandbranraento en que Esteban lo propone

como unica solucion.

—¢ Y vuestros marineros... padre? —me dio tantalle@izp pronunciar esta palabra
para referirme a un desconocido que senti que mi& poja como la grana, pero

levanté la cara y le miré de frente—. Saben quéaabeéis encontrado aqui.

—Por ellos no debes tener cuidado, hijo mio —repélscon un sorprendente

aplomo pese a lo incomoda que para ambos resldtaitaacion (Asensi 76).

Al final de la novela, Esteban se retira del coneengaritimo y cede, tanto su
puesto de capitan, como su navio, a su hijo Ma@imo resultado, Catalina pasa a ser
capitan, de este modo encarna el arquetipo dekpgde no de madre, ya que nadie
(excepto Rodrigo) a bordo conoce su verdadero gérmdrigual que John Silver,
Catalina pasa a ser la persona al mando, la difiereadica en que ella, como heroina,
se embarca mas con una familia que con una trigmacCatalina es un personaje
bondadoso y honesto que merece rodearse de pe®rssmisma condicidon. Long
John por su parte, es un codicioso pirata, y cahaorterece codearse con aquellos de
su misma calafia. De alguna forma, Catalina deseangkeéarquetipo del buen padre,
desinteresado y bondadoso, que cuida a una bumilafgue lo apoya y complementa.
Por su parte, Long John representa al mal padrg,carrupto con un grupo a su cargo

gue funciona como una especia de familia desestadi.
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No parece extrafio el hecho de que Long John regeeskarquetipo de padre,
tanto para la tripulacion como para Jim, sienddhambre de mediana edad del siglo
XVlil. Long John cumple tanto con los patrones de géestablecidos en la época
historica en que se desarrolla la novela, comoaeépbca en la que se escribe (siglo
XVII 'y XIX respectivamente). Sin embargo, el caso de Catatimadiferente,
histéricamente habria sido bastante improbable wgp@ mujer cumpliese con el
arquetipo del padre en sigkvil, época en la que se desarrolla la historia evala.

No obstante, este hecho se hace plausible al senawela escrita por una autora del
sigloxxl, donde los patrones de género han cambiado ys@sdgonaginar a una pirata
como protagonista. El hecho de que Catalina tenggdrsonalidades es esencial para
el desarrollo de la trama, asi se busca respetardzidad historica del sighvi. Este
patron es lo que Luengo Almena denominé como “prdpmancia de lo masculino”.
Sin embargo, hoy dia se busca alcanzar un sistgmaditario que incluya en todos los

aspectos una indistincién de género.

La mayoritaria propension protagdnica masculindadaovela clasica de aventuras era
algo que quisimos matizar confrontdndolo con lagades historias. A pesar de que ya no
estd basculada hacia lo masculino, esta variabl#ega al igualitarismo porcentual,

siguen predominando los protagonistas varones,ugucgda vez mas se intercala el

coprotagonismo femenino en este tipo de histotiasr{go Almena 67).

No obstante en el caso de Tierra Firme, esta indidh de género parece confundir

incluso hasta a la propia protagonista en algoma®entos:

Me juré en aquel instante que o salvaba al seftab&s y a la sefiora Maria de las
trampas de Melchor de Osuna o dejaba de llamarme g@ampre Catalina Solis... o
Martin Nevares... En fin, cualquier nombre que dtevipues, para el caso, daba igual
(Asensi 120).

Esta peculiaridad que rodea a la figura de Catdlorena parte de la esencia misma de
la novela. Durante el tiempo en que Catalina estiNatodos parecen olvidar su

condicion de mujer y ella pasa a comportarse camanuchacho de la época. Su
género permanece oculto para todos los personaEpte para Estaban, su mujer
Maria y el soriano Rodrigo, camarada de Martin.edibargo, Martin nunca olvida a la
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duefia Catalina, incluso cuando parece llamar lacete de todas las muchachas que

trabajan en el prostibulo de Maria.

Las mancebas de la sefiora Maria, cuando menyiesavencidas de que era un
muchacho y, por mas, hijo del sefior Esteban [...] hiseeron muchas bromas y
carantofias y alguna hubo que, ademas, intent6 sbagme para si durante mis primeros
dias en aquella casa de locos, aunque, luego, oviemdesistencia, pasara a mostrarse

molesta y ofendida sin haber hecho yo nada pargiéla su enojo. (Asensi 106).

Catalina de este modo, acaba sin quererlo vivisndada y la de su alter ego, siendo
Martin una valvula de escape a la situacion queoccammjer en la época le tocaba vivir.
Asi, al final de la novela (que coincide a su venm el fin de la primera parte de las
aventuras de Catalina y Martin), la protagonistaesta dispuesta a renunciar a la

libertad de ser varon:

Me sentia la més dichosa de las mujeres por disfde semejante libertad y
por poder vivir aquellos peligrosos lances [...] Ngtba la libertad de Martin y la

esencia de Catalina. De algun modo que no se raezaba me habia convertido en los
dos.(Asensi 145)

Sea como fuere, la magia de esta novela pareabrresiel equilibrio que proporciona

la doble identidad de la protagonista. Ese aceematimide la mujer a un contexto y una
época en la que su participacion estaba totalmarttada, es de gran atractivo para el
lector. Asensi crea una heroina independiente guemplementa a si misma durante el
transcurso de las novelas, siendo Catalina y Maatia vez o en diferentes contextos.
Pero, lo mas destacado es que sus dos identidadg®nen una situacion de igualdad

desde el inicio hasta el fin de sus aventuras:

Lo que nunca llegué a figurarme en aquel afio deynsitiscientos y cinco,
cuando abracé tal decision, fue que tanto MartimocdCatalina llegarian a ser

grandemente conocidos por todo el ancho Nuevo M@hsensi 281).

En cuanto a la relacién de estos personajes ctipldacion que capitanean,

observamos por un lado la figura clasica del piratsculino que se rodea de una
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tripulacion de peligrosos y crueles compaferoglemaso de Silver y los ex tripulantes

del capitan Flint. Mientras que por otro, se obaema caracterizacion mas moderna en
la que el género del protagonista es femeninajdalacion que la acompafa es leal y

afable.

Otro papel que sin duda debe mencionarse es alagaufEn todas las historias
sobre piratas siempre aparece un naufrago de ume fo otra. De acuerdo con Tadié
“en toda la isla desierta hay un ocupante misteti¢$42). Esta figura suele ser una
figura solitaria, enfrentada a la libertad absqliaanayoria de las veces en un entorno
de ensuefio, que acaba practicamente desquiciadaupma de una situacion de
aislamiento. En el caso daeasure Islandel habitante misterioso es Ben Gunn, ex
tripulante de la tripulacion del capitan Flint. Gufue abandonado en la isla por sus
compaferos como castigo por haberles hecho pdrdemgo buscando el tesoro sin el
mapa. Nuestro protagonista, Jim Hawkins, lo encaentel solitario Ben, agradecido,

Se une a su equipo.

Stevenson juega tan habilmente con las imageneivasdcomo con las
visuales. Una aparicién espantable por otra panede ser engafiosa: cuando, alla en la
isla, aparece un “monstruo”, se trata simplemeataalierdo con el tema clasico, de un

marinero “cimarron”, que ahorrara trabajos al réorgTadié 142).

Ciertamente, este acontecimiento no solo favordgenaGunn, que es rescatado
y ademas se lleva una parte del tesoro, sino qagagra él, Jim y sus comparieros
ganan ventaja tactica al conocer la isla y dondenseentra el tesoro (durante sus afios

de naufragio, Ben Gunn tuvo tiempo de localizaylipalmente ganan la guerra.

‘Who are you?’ | asked. ‘Ben Gunn,” he answeradd his voice sounded
hoarse and awkward, like a rusty lock. ‘I'm poomB&unn, | am; and | haven't spoke
with a Christian these three years.’ | could now &t he was a white man like myself
and that his features were even pleasing. [...] Othal beggar-men that | had seen or

fancied, he was the chief for raggedness ( Steveh$a).

En el caso ddreasure Islandel papel del nadufrago es representado por un
personaje independiente, Ben Gunn, que fue piratorgpafiero de Silver. Este
personaje es quien realmente salva a Jim y a faogoondenando asi a los que afios

atras lo abandonaron en aquella isla.
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Como ya se ha mencionado, en el cas®idea Firme, el misterioso habitante de
la isla es nuestra protagonista Catalina Solis,tseel abordaje de un barco pirata al
galedn que la llevaba rumbo a Tierra Firme, esddazal mar con las ropas de su

hermano y naufraga en una isla desierta en la agee gasi tres afos.

Una sombra negra gigantesca se dibujaba contialelycse oia un manso batir
de olas contra la costa. jTierra! Intenté deslimroon cuidado dentro del agua,
dispuesta a impulsar mi embarcacion hasta aquella cuando reparé en que el fondo
estaba a menos de un palmo de la superficie. Swlidee me puse en pie y avancé
chapoteando hasta la orilla. Era una playa, ungapla arena muy fina y casi tan blanca
como la nieve. Arrastré mi esforzada lancha fuetarthr y me derrumbé, mas muerta
gue viva, con el agotamiento de tres dias de idoenbres, miedos y vigilias (Asensi
37).

Por un lado, el papel del naufrago es represemgadon personaje concreto, Ben
Gunn. En este caso, se observa la presenciadgta@lhabitante misterioso de la isla,
gue da a conocer su presencia en algan momentotciara. Mientras que por otro, se
observa una nueva lectura en la que el naufratpo@epia protagonista. De este modo,
en Tierra Firme el habitante misterioso de la isla es la heroims glla quien se da a

conocer a los marineros que desembarcan en su isla.

4.1.c. Relacion con los elementos de la trama: Vaay busqueda del tesoro

Uno de los aspectos mas relevantes en las novela$ tema del viaje. De
acuerdo con Luego Almena “el viaje [...] es el amlnigdural de la aventura. Pero en la
aventura el viaje, que es casi siempre consustarsgaconvierte en proceso de
conocimiento con fuertes dosis iniciaticas” (60).dierto es que ambos piratas realizan
un viaje externo, en el que se desplazan y cant@ascenario, a uno mas exético en el
gue superan diversos obstaculos y peligros. Eas de Catalina, este es también un
viaje interno, simbdlico, de crecimiento persoral, que superan la transicion de la

nifiez al mundo adulto.
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Decididamente, el transito atribulado por una cuev@s 0 menos simbolizada,
constituye el obligado paso hazafoso de quienelpsacrificio de la aventura, aspira a
la accion de excelencia. Pero antes necesita abandd orden muelle de la vida
rutinaria, que caracteriza su patria natal —o sa gaaterna— para sufrir el caos que
impera en el reino de la aventura. Ese abandores mbra cosa que la batalla contra los
padres, puesto que ellos simbolizan el obstacutbosguopone al héroe cuando decide

salir de su casa para autofundarse (Luengo Alm&na 6

Este viaje interno de crecimiento personal fueraatalina a madurar, de modo
que al final de la trilogia es una persona totatmeliferente, mas instruida y totalmente

independiente.

Desde el punto de vista espiritual, el viaje nanesca la manera de traslacion en el
espacio, sino la tension de busqueda y de camteodgtermina el movimiento y la
experiencia que se deriva del mismo [...]. Busdait intensamente lo nuevo y profundo
son modalidades del viajar o equivalentes espietug simbolicos del viaje [...] (como
son también) el sofiar, ensofiar y el imaginar El]verdadero viaje es una evolucion
(Cirlot 463).

Este viaje es también en cierto modo una huida,famaa de liberarse de los
antiguos habitos y comenzar una nueva vida. Catdlinye de un pasado familiar
tragico, la muerte de sus padres, y se embarca galeén rumbo a las Américas, para
contraer matrimonio con el hijo de un amigo deisuRor su parte, John Silver realiza
un viaje externo en el que cambia de escenariwjaj@ cuyo desenlace antes de zarpar
él ya habia planeado, eligiendo meticulosamentepulacion de piratas y gestando un
motin al llegar a la isla. Silver al contrario gGatalina, no busca un crecimiento
personal. Fisicamente ha alcanzado la edad aduleanmas es ya un conocido pirata
antes de zarpar y lo sigue siendo a su regres@ndii)argo, los dos realizan un viaje en
el que arriesgan sus vidas, los dos deciden pamtad propia formar parte de una
peligrosa aventura maritima. Justo Navarro en ciemée articulo periodistico afirma lo

siguiente:

El mar tiene el prestigio de la aventura, con guga vivas y volubles, siempre

repetidas y siempre otras, a merced de la metepapltos bandoleros y los monstruos
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ocednicos. Pero también ejerce su autoridad de degprueba, de forja del caracter de

quienes se arriesgan o se ven obligados a emba(®asarro 2017).

En relaciéon al motivo del viaje, es necesario destana de las diferencias mas
notorias entre las dos novelas, la busqueda detoteEn Treasure Islanda propia
busqueda del tesoro es el motor principal de l&lages el fin principal del viaje y, por
tanto, encontrarlo es la culminacion de la aventia el caso de la novela de
Stevenson, éste estructurd la obra en torno adquedla del tesoro pirata. De hecho el
autor dibujé un mapa que se encuentra impresonaileczo de la novela. En el mapa, el
relato encuentra su escenario, caminatas paraesssnajes y a veces, toda la intriga
(139). La busqueda del tesoro es por tanto la eseecla obra y su descubrimiento es
lo que motiva todas las aventuras.

Silver busca hacerse con el tesoro por todos laiasees su Unico objetivo. Para
lograrlo no tiene miramientos en sacrificar a masid miembro de su tripulacion o en
cambiar de bando cuando el momento lo requierenksportunista y asi, aprovecha el

primer alto en el viaje de regreso para robar wtsalde oro y huir.

El anhelo de los tesoros parece formar parte dadafiacion humana, y porque
es muy posible que no haya historia que merezgaria que no frecuente de un modo u
otro la pérdida de un simbolo precioso o el encaesun el tesoro pretendido (Luengo
Almena, 59).

Sin embargo, eierra Firme la busqueda del tesoro no es el motor de la
accion, a pesar de que el tépico del tesoro paptaece, su hallazgo no es lo que
impulsa la aventura. Es durante su naufragio arlgol de los tres afios que permanece
en la isla, cuando encuentra el tesoro pirataegibrde las aventuras se estructuran en
torno al negocio del contrabando y la lucha porapadgs deudas de su padre. De una
forma u otra, enTierra Firme, el tesoro aparece como un regalo para Catalina. De
hecho, no es hasta el final de la novela cuandoubes que aquellos viejos cafiones que
encontré mientras anduvo perdida en la isla, coetieun tesoro. Efireasure Island,
encontrar las riqguezas escondidas del capitan &dimd que mueve al escurridizo Long
John, es el objetivo principal de la trama de laeten En definitiva, Catalina es la
heroina afable y comprensiva que merece una regwapmientras que Long John es

el malvado pirata que no puede quedarse con ebtes@l menos no con todo. De este
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modo, se observan dos interpretaciones; la cl&sicka que la trama se basa en la lucha
por conseguir el botin, y la contemporanea; enula € tesoro aparece casi como un

elemento secundario.

4.1.d. Relacién con el entorno exaético: Las islammdisiacas

Hace falta poco para que en nuestra imaginaciGeesms uno de los miticos
escenarios de las historias de piratas “velas gst@altan, una linterna sorda, una vieja
cancion, dos espadas que centellean a la luzldaday el ensuefio echa anclas en otro
tiempo” (Tadié 23).Esto se debe a que lo que realmente importa entipstede
historias no es la reproduccién de sucesos rehlsgricos, sino la recreacion de
pasiones humanas elementales como el miedo, el gaéh amor. De esta forma al
reproducirlas, también se manifiestan en el lector.

Tanto enTierra Firme como enTreasure Islandesta reproduccién de sucesos en
los que se intensifican las “pasiones humanadiggan a cabo en un espacio concreto,
la isla paradisiaca. Cualquier lector tendra entemém imagen de esa isla lejana y
virgen, con playas de arena blanca y agua cristalisa es precisamente la isla donde

Catalina naufraga.

En torno al islote, se extendia un tranquilo marcadler turquesa brillante de
unas cincuenta varas de anchura, tan cristaling dgsde donde me hallaba, podia
divisar una cadenilla de arrecifes en el fondo nmagi, mas alla, el océano oscuro y

solitario en todas direcciones (Asensi 43).

Si bien es cierto que la mayor parte de las avast@n las dos novelas se
desarrollan en una isla exoética, no son de ninfpmmaa semejantes. La descripcion que
de ellas hacen los protagonistas las presentan esoamarios totalmente diferentes. En
el caso dfierra Firme tras su naufragio y durante las primeras sem&lsalina pasa
hambre y sed, pero no porque la isla sea un lag@nito, sino porque en esta parte de
la historia ella representa el arquetipo del ngieen todavia desvalido, debe aprender a
ser autosuficiente. Al poco tiempo, desarrolla ueesaordinarias habilidades para la
supervivencia y se adapta a la isla viviendo cémmeateie. Durante el primer capitulo,

al llegar a la isla Catalina la describe de laisigie forma:
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Lagartos verdes del tamafio de mastines, con papadasstas espinosas;
libélulas que, por su volumen, se confundian cqarps, mirlos, colibries, loros azules
y anaranjados...Aquella extrafia fauna era digna de omn sus brillos, formas y
colores, si bien, por fortuna, no parecia habeadiesalvajes y peligrosas de las que

tuviera que cuidarme (Asensi 42).

Todo lo que conforma la isla es exotico y paradgigero en ningin momento
se presenta la isla como un lugar hostil en elppgian acechar peligros, de hecho, es
completamente lo opuesto, un paraiso perdido aueltodo es extraordinariamente
hermoso.

Sin embargo, enlreasure Island encontramos una descripcion totalmente
diferente de un especio semejante. En la novelaldaes escenario de una inminente
guerra y Stevenson crea una atmosfera lugubreagdade inseguridades, que se les

transmite a los lectores a través de los ojos Jim.

El recuerdo garantiza la exactitud del relato, ydtdle sensacion, visual y
auditiva, la emocion del espectaculo: todos loslldst estan hechos para inquietar
(indumentaria manchada, cicatrices, una cuchiltegalsiva y no de un blanco pélido y
el estribillo “quince hombres en el cofre del mao&rt El personaje atormenta en
seguida los suefios del muchacho; estas “visiongantbles” revelan una de las
finalidades de la técnica del punto de vista: hawenpartir la vision de un héroe
aterrorizado es preparar al lector para la sensapié debe experimentar, prestarle los

anteojos con los que debe mirar (Tadié 140).

De esta forma, Stevenson utiliza la descripcidtadsla para transmitir diferentes
sensaciones, en el caso de este fragmento, leactesimenaza de una guerra que esta a

punto de explotar.

Perhaps it was this—perhaps it was the look ofigtzad, with its grey, melancholy
woods, and wild stone spires, and the surf thategd both see and hear foaming and
thundering on the steep beach—at least, althouglsuh shone bright and hot, and the
shore birds were fishing and crying all aroundarg] you would have thought anyone

would have been glad to get to land after beindpag at sea, my heart sank, as the
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saying is, into my boots; and from the first loakward, | hated the very thought of

Treasure Island. (Stevenson 98).

Asi pues, la isla de Catalina es un entorno deefimsullena de animales de
hermosos colores, agua cristalina y una exubenadetacion. Es una isla con unas
condiciones inmejorables, un lugar acorde con idgdes de la heroina de la historia.
En el caso ddreasure Islandla propia isla es un terreno hostil lleno degrel, esta
plagada de obstaculos y en condiciones adversate &gcho, un lugar perfecto para
abandonar a todos los piratas amotinados, a todep® a Silver.

Asi, se observa el desarrollo de un patrén clésicel que la isla es un territorio
hostil lleno de piratas sanguinarios, hasta un owesguema en el que pasa a ser un
lugar encantador que favorece al pirata. Esta septacion de la isla como una especie
de paraiso perdido, como una recompensa a la pafalale y honesta, podria
considerarse una infantilizacion del personajeegie punto de la historia, Catalina aun
no es una pirata, es tan solo una pobre chiqualldiecisiete afios que ha naufragado en
una isla. De esta forma el propio entorno paregdacwue Catalina, quien reside alli de

forma casi involuntaria.
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5. Conclusiones

El objetivo de este trabajo de fin de grado ha smstrar el cambio de un
arquetipo clasico del pirata a uno mas moderno ntecoporaneo, a través de la
comparacion entre dos personaje que pertenecelitardtura de pirateria, John Silver
del clasico de Stevenson y Catalina Solis deldmdktr de Asensi.

Dado que este proyecto se centra en el género mievida, especificamente la
novela de aventuras, se ha mostrado especial ®masila influencia y evolucion del
género. Atendiendo a los patrones estructuralesguepiten en este tipo de novelas y
segun la teoria de los arquetipos se ha creadonpus bibliografico en el que se ha
basado el analisis de los dos personajes.

Este andlisis se ha centrado en los elementogetédsntes que estructuran la
novela de piratas, dividiéndolo en cuatro apartatbosmaturaleza heroica, la relacion
con otros personajes, el viaje, el tesoro y finaltmeel entorno exético, la isla
paradisiaca. Esa division ha ayudado a contraatasdmejanzas y diferencias entre los
dos personajes, asi se buscaba acotar las castcsésrpertenecientes a uno y a otro.
Debe destacarse el hecho de querra Firmees una novela relativamente nueva que
no cuenta con la amplia bibliografia relacionada to que si que cuenfBreasure
Island.

Con todo, consideramos que se ha alcanzado elivabjgtincipal de este
trabajo. La figura del pirata ha cambiado y se hadifitado de acuerdo con los
requerimientos sociales de un siglo a otro. Lagsidades sociales han cambiado, y la
novela de aventuras se ha ido adaptando a las swexigencias de los lectores.
Partiendo de un modelo clasico fundamentalmenteutias, el arquetipo del pirata se
ha transformado completamente, cambiando su imggénigenia de criminal
maritimo, deshonesto, ambiguo y canalla, a unaaxuge no solo ha invertido el
concepto de género, sino que presenta al pirata b@énoe y protagonista de la historia.
Con el paso del tiempo, el arquetipo del piratehgdedo alejado de su antecedente
histérico y se ha ido aproximando a la leyendama®6 en torno a su figura. Esta ha
ido adquiriendo connotaciones relativas a la sede@&n la que se desarrolla,
cumpliendo con las demandas de un publico lectevamuEl arquetipo en si mismo ha
mantenido ciertos aspectos que lo constituyen c@hdemas como la travesia y el
tesoro entre otros. Sin embargo, ha adaptado Eapeils clasicos como el del nadufrago

o la tripulacion a un contexto mas moderno.
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Navarro en su reciente articulo cita a uno de lessgnajes deEl mundo
sumergidade J. G. Ballard, cuando dice “Hace 200 millonesities dejamos el mar y
eso tuvo que ser un acontecimiento traumatico welng nos hemos recuperado”. Debe
ser cierto, ya que la figura del pirata es undomjue sigue manteniendo el interés de
lectores, historiadores y escritores hoy dia.

Dada la gran aceptacion de estos personajes, senainteresante poder
continuar con esta investigacion, desarrollandevizlucion de esta figura a lo largo de
toda su historia. Por limitaciones de espacio, #atemjo ha reducido el andlisis a dos
piratas y dos siglos concretos, pero seria muyasémte continuar con la investigacion

en un futuro.
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