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Entre los géneros que constituyen el teatro menor del Siglo de Oro
destaca la loa, pieza preliminar que desempefiaba un papel fundamental en
el desarrollo del espectiaculo global: tenia que preparar al bullicioso y
distraido publico para el comienzo de la ficcion, es decir, debia llamar la
atencion del auditorio hacia el escenario, pedir silencio y atencion a los
oyentes, para hacer posible la posterior representacion de la comedia. A
diferencia de las otras piezas menores, intercaladas entre los actos de la
comedia para romper la unidad de la representacion ofreciendo variedad,
la loa adquiere el caracter de una “institucionalizacion” de la formula de
apertura del espectaculo.

La loa, como sefiala K. Spang, no es un género fijo e invariable: antes
bien, esta determinado por el ambiente en que se representa, por el publico
que asiste a la representacion, por el lugar donde se actlia, en una palabra,
por el entorno'. Si ademés consideramos que muchos son los criterios
(formales, funcionales, tematicos, escenograficos, etc.) que se pueden
elegir a la hora de examinar este género teatral breve y que poseemos un
corpus realmente extenso de loas (muchas de las cuales anénimas y de
datacion incierta), nos percatamos de que en efecto es dificil llegar a una
sistematizacion univoca y valida en cualquier caso.

Un trabajo pionero en esta direccidon se remonta a los primeros afios
del siglo pasado, cuando Cotarelo y Mori, fundandose mas que nada en
criterios tematicos, distinguid entre loas sacramentales, loas al
nacimiento de Nuestra Sefiora y de los Santos, loas de fiestas reales, loas

' Kurt Spang, “Aproximacién a la loa sacramental y palaciega: notas
estructurales”, en Apuntes sobre la loa sacramental y cortesana. Loas completas
de Bances Candamo, eds. Ignacio Arellano, Kurt Spang, M* Carmen Pinillos,
Kassel, Reichenberger, 1994, pp. 7-24.
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en casas particulares y loas de presentacién de compaiiia®. Desde este
primer trabajo, hay que esperar hasta los afios setenta del mismo siglo,
cuando Francisco Rico, aventajando la clasificacion de Cotarelo (que
sigue gozando de amplia aceptacion entre los estudiosos de piezas breves
y cuyo mérito no debe olvidarse), distingue entre loa profana (de sucesos
fabulosos / ficcion, burlas, engarios / alabanza, vituperio / enigmas,
cuentos varios), loa devota o cortesana 'y loa de principio de temporada’.
Después de esta esquematizacion, que parece tener en cuenta solo
aspectos formales y escenograficos, pasando por alto el lugar y la ocasion
de la representacion, el critico analiza inicamente la loa de alabanza. En
1994 sale a luz un trabajo colectivo sobre las loas de Bances Candamo, en
cuya parte introductoria K. Spang® deslinda, siguiendo criterios funcional-
tematicos, y considerando también el desarrollo cronoldgico, cinco
subgéneros de loa: la loa supragenérica, o sea la laudatoria y/o
argumental, que retine los rasgos caracteristicos del género loa; la loa
sacramental/religiosa, que comprende, ademas de la loa sacramental y la
del nacimiento individuadas por Cotarelo, también la loa religiosa, la
liturgica etc.; la loa palaciega, categoria en la que Spang incluye las loas
cortesanas, de fiesta real y para casas particulares;, la loa de
presentacion de compaiiia y/o temporada; la loa en union con otros
géneros, es decir la loa entremesada, bailada, cantada etc. Se trata de una
clasificacion bastante completa, pero el estudioso, después de un rapido
bosquejo de los rasgos definitorios de la loa “supragenérica”, se limita a
analizar solo los elementos diferenciadores de la loa sacramental y la
palaciega.

A mi modo de ver, todas las investigaciones que acabo de mencionar, a
pesar de los indudables avances que suponen, adolecen de alguna
limitacion en cuanto que, o se basan en criterios heterogéneos o carecen
de una vision cronologica global de lo que fue la loa en el Siglo de Oro.
Mi intento en este trabajo es el de proponer una clasificacidon, si no

% Coleccion de entremeses, loas, bailes, jacaras y mojigangas desde fines de
siglo XVI a mediados del XVIII (2 vols.), ed. Emilio Cotarelo y Mori, 2° ed.,
Granada, Universidad de Granada, 2000.

3 Francisco Rico, “Para el itinerario de un género menor: algunas loas de la
Quinta parte de Comedias”, en Homenaje a William L. Fichter. Estudios sobre el
teatro antiguo hispanico y otros ensayos, eds. A. David Koseff, Jos¢ Amor y
Vazquez, Madrid, Castalia, 1971, pp. 611-621.

4 Kurt Spang, “Aproximacién a la loa sacramental y palaciega ”, cit.
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definitiva (lo que parece casi imposible de conseguir, dada la variedad y la
dificultad de datacion que caracterizan el género), si util a una
sistematizacion de conjunto del “fenomeno” de la loa. Mi propuesta se
basa en un criterio tematico-cronologico que tiene en cuenta también el
tipo de espectaculo que la loa encabeza (factores que, como vamos a ver,
influyen en los temas y funciones de nuestra pieza breve)°.

Si se considera que el teatro dureo espafiol comprendia tres tipos de
representaciones diferentes - el teatro de corral, el teatro cortesano y el
teatro religioso de la octava del Corpus, con la representacion de los
Autos sacramentales — y que a cada uno de estos tres tipos de teatro
corresponde una especifica pieza introductoria, podemos distinguir tres
macrogéneros: la loa profana para el corral, la loa palaciega y la loa
religiosa. Estos tres tipos de loa se pueden dividir en subgéneros distintos
por forma y funcion, segun la siguiente sinopsis®:

> El primer problema que se nos plantea al acercarnos a la loa, es el de la
datacion: muchas loas (sobre todo las mas tempranas) nos han llegado an6nimas
y en ediciones probablemente tardias. Para llevar a cabo este estudio, he
analizado las loas cuya autoria es bastante cierta y cuya datacién es de una
manera u otra definible. Por eso nos referiremos sobre todo a la edicion de Fausta
Antonucci y Stefano Arata (eds., La enjambre mala soy yo, el dulce panal mi
obra - Veintinueve loas inéditas de Lope de Vega y otros dramaturgos del siglo
XVI, UNED, Universidad de Sevilla, Universitat de Valéncia 1995, cuyas loas
seflalamos con AyA) que fijan como fecha de redaccion para las loas por ellos
recogidas el periodo que va de 1585 a 1595 aproximadamente, y a las loas
impresas en las diversas partes de Comedias de Lope de Vega, cuya paternidad
lopesca, a excepcion de las editadas en la Parte tercera, parece mas que probable
(véase, entre otros, Américo Castro, Hugo Albert Rennert, Vida de Lope de Vega,
Salamanca, Anaya, 1968 y la introduccion a las loas editadas por Prolope en la
Primera Parte de Comedias de Lope de Vega). Para estas loas, remitimos a
Cotarelo y Mori (ed., Coleccion, cit.) con la abreviacién Cot., en vez de la mas
exhaustiva y completa edicion de Prolope, s6lo por comodidad de numeracion,
dado que hasta ahora han salido a la luz solo las primeras cinco Partes cuidadas
por dicho Grupo de investigacion); por lo que atafie las loas no incluidas en las
colecciones antedichas, solo se indica la primera edicion que se conserva, cuya
datacion se utilizara como término ad quem para su composicion.

6 La distincion cronolégica y de nomenclatura sélo quiere indicar una
tendencia evolutiva de nuestra pieza preliminar, cuyos limites cronoldgicos y
funcionales, aqui como en cualquier otro género literario, siempre son efimeros y
nunca univocos.
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LOA PROFANA PARA EL CORRAL:

/

1. Loa de divulgacion preceptiva

!

2. Loa digresiva (en alabanza o vituperio; burlas,
[enigmas, cuentos)

a. Loa introductoria: < !

3. Loa para la lectura

!

\ 4. Loa en union con musica / otros géneros

b. Loa de presentacion de compaiiia y/o temporada

LLOA SACRAMENTAL Y RELIGIOSA
a. Loa sacramental

b. Loa al nacimiento de Cristo; a Nuestra Sefiora; a los Santos

LOA PALACIEGA
a. Loa cortesana y de fiestas reales

b. Loa para casas particulares
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La voz “loa introductoria” retine cuatro tipos de loas que, en contra de
lo que suele cominmente afirmarse, no pueden considerarse como
géneros coexistentes y paralelos, sino como estadios sucesivos de la
evolucion de un mismo tipo de loa; en poquisimos afios la loa para el
corral (si dejamos momentaneamente de lado la loa de presentacion de
compaiiia y/o temporada) cambia su funcién y tema, adquiriendo una
fisionomia distinta, resintiéndose de las transformaciones que experimenta
la misma representacion teatral.

Es distinto el caso de la loa de presentacion de compaiiia y/o
temporada: tradicionalmente diferenciada de las demas, se incluye en el
grupo de loas profanas para el corral, puesto que solo se diferencia de la
loa introductoria por la funcion especifica que va a asumir: en lo que
concierne el lugar (el corral, exactamente) y el tipo de representacion al
que precede, no parece diferenciarse en nada de dicha loa.

Bajo la voz “loas religiosas y sacramentales”, he reunido la loa
sacramental y la loa al Nacimiento, a Nuestra Sefiora, a los santos ya que,
aunque sea distinto el tipo de representacion al que preceden
(respectivamente el Auto sacramental y las fiestas al nacimiento de Cristo,
a la Virgen y en honor de los Santos), coinciden en cuanto a tema
(religioso), tipo de publico (hetérogeneo, como en el corral) y finalidad
(didactica y teoldgico-politica).

Del mismo modo, comparten rasgos distintivos importantes la loa
cortesana y de fiestas reales y la loa para casas particulares, es decir:
publico selecto, escenificacion espectacular, funcion apologética.

Pasemos ahora a analizar los subgéneros.

1. LA LOA PROFANA PARA EL CORRAL

Como es sabido, la representacion en el corral de comedias empieza
en las primeras horas de la tarde y, faltando el tejado, la comedia se
estrena a la luz del dia; no hay telon que esconda el escenario que,
constituido por un simple tablado sin decoraciones, no atrae, por otro lado,
la curiosidad de los asistentes. No hay iluminaciéon que se apague
gradualmente y que indique al publico que tiene que callar a fin de que
pueda empezar la comedia; ni el escenario es el unico punto iluminado
donde se dirigen necesariamente todas las miradas. Es mas dificil para el
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publico del teatro aureo ‘“‘ensimismarse”, para utilizar un término de
Ortega y Gasset, en el “hecho teatral”, viéndose atraido por la magica
atmosfera del escenario. A falta del juego luz - obscuridad, que ayuda a
enfocar la atencion hacia el escenario y a propiciar el silencio, el actor
debe utilizar otros recursos para acallar el murmullo de la sala.

1.1. LA LOA INTRODUCTORIA

La primera funcion de nuestra loa es, pues, de tipo pragmatico y no
dramatico: el teatro del Siglo de Oro esta caracterizado por una relacion
de tipo comercial entre autor y publico. Este, pagando la entrada, puede
pretender - y pretende, so pena de fracaso de la comedia — un producto
determinado. El autor, consciente de que “una despiadada critica (aun si
es injusta) puede vaciar un corral durante una temporada™’, lisonjea a su
auditorio y, como en el exordio de cualquier otra obra literaria, utiliza los
topoi de la captatio benevolentiae para conseguir su favor, su silencio y su
atencion, sin los cuales seria imposible la representacion de la comedia;
pero no se limita a eso.

1.1.1. Final del siglo XVI: una funcién preceptiva

En los tultimos veinte afios del siglo XVI es cuando se afianza la
formula de la Comedia Nueva, basada en principios que Lope de Vega
llega a expresar de forma sistematica s6lo mas tarde, en 1609, en el Arte
nuevo de hacer comedias en este tiempo, donde el “monstruo de
naturaleza” propugna una nueva estética dramatica que vuelva
definitivamente las espaldas a los dogmas aristotélicos. Los partidarios de
la comedia nueva tienen que enfrentarse con una doble exigencia: por un
lado satisfacer a un publico, el de los corrales, refractario a todo tipo de
innovacion, por otro lado, promover la nueva formula dramatica; la
solucion, claro esta, es la de dirigir el gusto del auditorio hacia este inédito
modelo teatral®. Entra, pues, en escena nuestra loa, pieza introductoria que

7 Jean-Louis Flecniakoska, La loa, Madrid, SGEL, 1975, p. 64.

¥ Ya M® Rosa Pino, en su breve estudio sobre “Funcién preceptiva de las
loas”, muestra, alegando una notable cantidad de ejemplos, como los prologos o
loas son muy a menudo “«manifiestos» de la teoria literaria que profesaba el
escritor de comedias” (p. 82), y por eso son utilizados por la mayor parte de los
estudiosos del teatro aureo para conocer los principios poéticos y estéticos de un
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en los ultimos veinte afios del siglo XVI se configura como instrumento
de divulgacion de la preceptiva dramatico-teatral, mejor dicho, como
medio para “educar” al popular publico del corral a la nueva poética:

El sermon a los espectadores se escondia entre los pliegues de la
anécdota, y solo al final, con un golpe de ingenio, la anécdota se
trasformaba en un exemplum sobre coémo habia que escuchar la obra
mayor y sobre como habia que portarse’.

Muy a menudo sobresale la metafora del teatro como “imago mundi”,
cuyo ingrediente principal es la “variedad”, unica verdadera fuente de
deleite en oposicion a la rigida preceptiva aristotélica'®; la figura del
pintor como imagen del dramaturgo'', el problema teérico de la imitacion
de la naturaleza contra la autoridad de los antiguos'’. El poeta se mezcla
entre el publico y, anotando (ironicamente) los comentarios que surgen de
la presuncion del auditorio de considerarse “depositario del codigo
teatral”B, arremete al mismo tiempo tanto contra los entusiastas del teatro
italianizante cuanto contra aquella parte de publico que reclama el viejo
argumento explicativo al principio de la obra'®. Otro blanco de esta clase
de loa son los neoaristotélicos, “una manada de duendes” que “con
frialdad notable / glosan la comedia toda”ls, atentos a los rigidos
“dogmas” aristotélicos, con sus corolarios del respeto del decoro, de
condena de las comedias palatinas (con su formula tragicomica), etc.

Es manifiesto el parentesco de esta clase de loas con el discurso
judicial o deliberativo de la retorica clasica: su funcion es la de intentar

escritor o hasta de una entera época. Recordemos ademas que la estudiosa supera
la distincion entre prologo y loa, piezas que se igualan por la funcion
introductoria que tienen. Cfr. M* Rosa Pino “Apuntes sobre una funcion
preceptiva en las loas”, en Apuntes sobre la loa sacramental y cortesana, cit., pp.
81-101

? La enjambre mala soy yo, eds. Fausta Antonucci, Stefano Arata, cit., p. 13.

" AyA, nims. 7y 13.

'"AyA, ntiims. 10y 11.

2 AyA, nam. 9.

' La enjambre mala soy yo, eds. Fausta Antonucci, Stefano Arata, cit., p. 88.

* AyA, nims. 5y 8.

'S AyA, ntim. 8 (Entré a ver representar), vv. 84 ¢ 88-89.
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influir en su auditorio, para que no hable, preste atencion y juzgue
favorablemente la obra'®.

Hay un ultimo elemento de interés que nos deparan las loas de finales
del siglo XVI: su caracter metateatral. Aunque la voluntad de llamar la
atencion sobre la compaiia y sobre todo lo que gira alrededor de la
profesion del actor, como observa Flecniakoska, parece fundamental
desde el nacimiento de la loa y a lo largo de todo el siglo XVII, es decir
cuando los actores ya son profesionales'’, nos parece que este caracter
metateatral se impone con mayor fuerza al final del siglo XVI cuando, con
el florecimiento en toda Espafia de los corrales y la instauracion del nuevo
teatro profesional, cambia la actitud del poeta dramatico. La loa representa
el tnico momento del espectaculo en el cual los dramaturgos pueden
reivindicar ante todos los oyentes un prestigio social que “casi siempre les
negod una sociedad que dejaba su condicion de ‘publico’ a las puertas de
los corrales, una vez concluida la representacion™®. El motivo de esta
reivindicacion no es dificil de averiguar: la polémica acerca de la licitud
del teatro llega a su apogeo con la prohibicion de las representaciones por
causa de “decencia” en 1598". Los dramaturgos, defendiendo el arte que
gjercitan contra las acusaciones de inmoralidad de que son victimas,
elogian el teatro como “arte noble” que entrega el nombre de los poetas
a la eternidad de la fama. Se critica a los lisonjeros que disimulan bajo

'* Como queda expresado por Antonucci, las loas de esta clase “se amplian y
dilatan hasta transformarse en peroratas ejemplares sobre como debe portarse el
buen espectador de teatro, y como se debe juzgar la causa de los representantes”;
cfr. La enjambre mala soy yo, eds. Fausta Antonucci, Stefano Arata, cit., p. 30.

'7 Jean-Louis Flecniakoska, La loa, cit., p. 80.

'8 Evangelina Rodriguez Cuadros, Antonio Tordera, Calderén y la obra corta
dramatica del siglo XVII, London, Tamesis, 1983, p. 32.

' E1 2 de mayo de 1598, con motivo de la muerte de Dofia Catalina, hermana
de Felipe 11, el rey ordend que se cerrasen los teatros de Madrid. Los enemigos
del teatro aprovecharon la ocasion para renovar la discusion sobre si habia que
cerrarlos definitivamente. So6lo en 1599 Felipe III, venciendo todas las
objeciones, revocd la prohibicion. Baste aqui recordar, entre otros estudios,
Emilio Cotarelo y Mori, Bibliografia de las controversias sobre la licitud del
teatro en Espaiia, 2° ed., Granada, Universidad de Granada, 1997.

2 AyA, nam. 7 (Estaba el Ariosto componiendo), vv. 88-89.
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falsas adulaciones su menosprecio por la farandula®': no es la profesion

que se ejerce la que determina al hombre y en todo caso el actor es un
. . . .22

virtuoso que no cae en la inmoralidad a causa de su oficio™.

1.1.2. Inicio s. XVII: la loa digresiva; la alabanza; el cuento

Con la reapertura de los corrales en 1599, el teatro espaiiol recibe un
enorme impulso, tanto que, en el primer cuarto del siglo XVII y en los 50
afios siguientes, cayo sobre Espafia un “verdadero diluvio de comedias™?.
El reflorecimiento del teatro también interesa a la loa, que, como anota
Flecniakoska®, llega en los primeros decenios del siglo XVII a su épice,
gracias a la capacidad de los dramaturgos de adaptarse a la nueva

situacion.

Dejando el papel de propaganda poética que antes desempefiaba (ahora
seria inutil el adoctrinamiento de un publico ya acostumbrado a la nueva
poética teatral®), la loa ya no es considerada como parte de la comedia,

>l AyA, ntiim. 6.

> A principios del siglo XVII y a lo largo de todo el siglo, las loas para el
corral siguen mostrando el mismo caracter metateatral, pero la reivindicacion
cambia de rumbo: ahora el dramaturgo defiende su propia obra (y ya no su
profesion) vituperando a los que no logran comprenderla, alabando la habilidad,
los conceptos, la invencion, la novedad, la “agudeza de las coplas” de la obra, no
entendidos por un publico ignorante que, envidioso, critica s6lo por el gusto de
murmurar y chismear (Cfr. Cot., nim. 132). En cuanto al oficio de actor,
desaparece la polémica acerca de la licitud de esta profesion, para dejar lugar a la
pintura de las dificultades con las que el actor se enfrenta para contentar a su
publico: la diversidad de cartel con fin de dar gusto al auditorio (Cot. n. 167 y En
cuanto el cielo rodea, impresa en Comedias portuguesas [...] cuatro loas
famosas de Lope de Vega, Lisbona, 1631; inico ejemplar que recoge esta loa), la
dificultad de estudiar muchos textos, los ensayos diarios, las precarias
condiciones econdmicas en que viven (Cot., 143 y “Pasando por cierta calle”,
impresa en Tercera parte de las loas de Lope de Vega, pidiendole alabasse los
colores Blanco y Negro, Sevilla 1678), los muchos viajes para ir de una ciudad a
otra, etc. Véase a este respecto Josef Oehrlein, El actor y el teatro espaiiol del
Siglo de Oro, Madrid, Castalia, 1993. suddetto

2 Américo Castro, Hugo Albert Rennert, Vida de Lope de Vega, cit., p. 130.

24 Jean-Louis Flecniakoska, La loa, cit., p. 128.

» La loa que hemos llamado de divulgacion preceptiva parece desaparecer
por completo a principios del siglo XVII; no conocemos testimonios de este tipo
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sino como algo distinto y tematicamente diferente del resto del
espectaculo; un testimonio de esta metamorfosis se encuentra en la poética
titulada Cisne de Apolo (1602) de Luis Alfonso de Carvallo, donde se lee:

LECTURA: Ese [la loa] a mi opinion, no es parte de la comedia,
sino distinto y apartado, y asi diré ahora lo que dél se puede decir. Al
principio de cada comedia sale un personaje a procurar y captar la
benevolencia y atencion del auditorio, y esto hace en una de cuatro
maneras... Y ahora las llaman loas por loar en él la comedia, al
auditorio o festividad en que se hace. Mas ya las podemos asi llamar,
porque han dado los poetas en alabar algunas y otras cosas en que se
quiere sefialar y mostrar sus ingenios, aunque todo debe ir ordenado al
fin que dije, que es captar la benevolencia y atencién del auditorio.*®

De eso se deduce que el autor, con el centenar de versos que antepone
a la comedia, intenta atn captar la atencion y la benevolencia de su
publico, pero lo consigue por medio de la exhibicion de su propio ingenio.
Siguiendo la tinica verdadera ley del teatro aureo, es decir, satisfacer al
polimorfo publico del corral, aplacando su sed de variedad y novedad®’, el
dramaturgo aprovecha ahora la alabanza de cualquier cosa, el elogio de
objetos diferentes, recogiendo a manos llenas los frutos de una
plurisecular tradicion retorica™.

1.1.3. La loa en alabanza de cualquier cosa

La técnica del elogio se convierte, junto a la peticion de silencio
(funciéon que como pieza introductoria no puede perder), en la fuerza
motriz que pone en marcha la composicion. Los dramaturgos, siguiendo
las huellas de los antiguos, manifiestan su talento bajo forma de elogios
retéricos de los mas raros motivos, no desdeflando materias

de loa posteriores a la fecha mencionada: ni en la Coleccion de Cotarelo, ni en El
viaje entretenido de Rojas, ni en las diversas partes de Comedias de Lope de
Vega hay loas cuya finalidad sea la divulgacion de la nueva preceptiva dramatica.

% Cita hallada en Federico Sanchez Escribano, Alberto Porqueras Mayo,
Preceptiva dramatica espafiola del Renacimiento y el Barroco, 2° ed., Madrid,
Gredos (Biblioteca Romanica Hispanica IV. Textos), 1972, p. 118.

" En El viaje entretenido Rios juzga una loa come “buena, de mucho gusto y
entretenimiento, por la variedad de las cosas que tiene, que eso es sin duda lo que
mas agrada”. Agustin de Rojas Villandrando, El vigje entretenido, (2 vols.), ed.
Jacczlues Joset, Madrid, Espasa-Calpe, 1977, 1, p. 307.

¥ Francisco Rico, “Para el itinerario de un género menor”, cit., p. 615.
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insignificantes. Emblematico de esta variedad de cosas ensalzadas es el
exordio de diversas loas donde, mediante la figura retérica de la
pretericion, el poeta enumera una serie de temas “elevados” y literarios,
que seran pasados por alto para dejar espacio al tema humilde en el cual se
centrar la loa™.

Conservamos una larga serie de loas “en alabanza” de cosas que no
tienen nada que ver con el teatro, el saludo o la peticion de silencio™ y
que tanto Rico como Flecniakoska relacionan con el género epidictico o
demonstrativo, que comprende bien la alabanza, bien el vituperio y en el
que el orador no c%uiere convencer al publico, sino s6lo conmoverlo y
suscitar admiracion’'.

¥ Cfr. Cot., nam. 140 y la “Loa de los oficios y naciones”, editada en Tres
loas famosas de Lope de Vega, las mejores que hasta hoy han salido, (Sevilla,
1639) cuyo tnico ejemplar se conserva en la Biblioteca Nacional de Madrid (R-
9.546).

3% Ademas de las dos anteriormente citadas, cfr. Cot., nams. 123, 149, 150 y
151 (a excepcion de la primera, editada en la primera parte de Comedias de Lope
de 1604, las otras aparecen en ediciones posteriores a 1611). Muy particulares son
las loas en alabanza recogidas por Rojas: a excepcion de la loa en alabanza de la
primavera (Cot., num. 94), de la mosca (Cot., num. 100) y de la comedia (Cot.,
nam. 92), mucho mdas parecidas a las mencionadas, las loas en alabanza
englobadas en el Vigje entretenido (Cot., nims. 95, 98, 105, 108 y 112-117) son,
como por lo general las demas de este volumen, bastante largas (exceden la
largueza maxima sefialada por Flecniakoska de 100-150 versos) y muy a menudo
parecen interpolaciones o fusiones de de loas preexistentes. Esto parece evidente
en las loas con estructura bipartida: algunas veces la primera y la secunda parte
son estrechamente ligadas (por ejemplo, cfr. Cot., nums. 108, 116, y 117, en las
cuales en la primera parte se relata la ocasion que ha llevado el dramaturgo a
alabar , en la secunda parte, una cosa tan rara), otras no hay relacion alguna entre
las dos partes: en la loa en alabanza del martes (Cot., 113) los primeros 264
versos, contra la soberbia, no tienen nada que ver con el dia en cuestion; lo
mismo acontece en la loa en alabanza el viernes (Cot., 115) donde los versos 1-
113 van contra el casamiento y las mujeres y en la en alabanza del jueves donde
se hallan tres temas diferentes: el comer mucho (vv. 1-230), el tradicional
vituperio de los médicos (vv. 231-296) y, finalmente, la alabanza del jueves (vv.
297-375).

3! En este sentido, no estoy de acuerdo con el largo anélisis de este aspecto
por parte de José Iniesta Maestro (Entre la retorica y la escena: construccion
literaria y dramatica de la loa en el siglo XVII, Memoria de licenciatura,
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Un subgénero de la loa de alabanza es la que se centra en el piblico™.
Muy frecuente es el vituperio de la parte femenina del auditorio, que
procede de topicos misoginos tradicionales: a las mujeres se las pinta
como parlanchinas y chismosas™ que, aunque carezcan de cultura
adecuada, se atreven a juzgar la comedia®. Algunas veces a las mujeres
“malas’}’§ maldicientes por naturaleza, se contrapone la mujer discreta y
callada™.

1.1.4. El cuento

Por la misma senda se encaminan las loas que incorporan cuentos,
burlas de todo tipo, enigmas, historietas sobre temas muy diferentes, cuya
Unica finalidad es la de introducir variedad en el espectaculo, distraer al
publico, divertirle. Hernandez Valcarcel pone de manifiesto la
importancia del cuento en el teatro del Siglo de Oro y, especificamente, en
la produccion dramética del Fénix™. Si recordamos que el término cuento
sirvio “para designar formas simples: chistes, anécdotas, refranes

Valencia, Universidad de Valencia, 1986) que parece partir de una equivocacion:
en su estudio el panegirico y la técnica del elogio se consideran como “estudiada
estrategia de manipulacion de la sala” y “calculado engafo”, terminologia que
nos parece por lo menos impropia. Rico, en su ya citado estudio, habla de una
tradicion tan explotada que se transforma en retdrica pura, mero ejercicio (y
ostentacion) de estilo; su fin, y esto parece constituir la misma esencia del “genus
demonstrativum”, no es “manipular” la sala, sino admirar al ptblico.

32 No nos referimos a las loas que engloban una breve, y subrayamos breve,
alabanza del auditorio en el final (procedimento topico de la captatio
benevolentiae que se halla en casi todos los tipos de loa), sino a las que tienen
como tema al auditorio mismo.

¥ Cfr. Cot., num. 141.

3 Cfr. Cot., nims. 125 y 144.

3 Cfr. Cot., nims. 128, 166 y 168.

36 Carmen Hernandez Valcarcel, Los cuentos en el teatro de Lope de Vega,
Kassel, Reichenberger, 1992. Es imprescindible recordar que Valcarcél se refiere
en su estudio a las loas intercaladas en el tejido de la comedia y que, por lo tanto,
tienen una funcion de ruptura en la continuidad de accion de la representacion. El
presente trabajo se limita al analisis de las loas en su esencia de piezas
introductorias: no se trata, como en las piéces analizadas por la estudiosa, de
teatro en el teatro, sino de textos escritos y pensados para ser representados
delante del publico, con funcion principalmente pragmatica.

Etidpicas, 1 (2004-2005) ISSN: 1698-689X



APUNTES SOBRE CLASIFICACION Y EVOLUCION DE LA LOA 255

explicados, casos curiosos™’, no nos extrafiara comprobar que las loas,
sobre todo las de Lope de Vega, que muy a menudo presentan caracter
narrativo, se aproximan al cuento; por otro lado, la definicion de la loa
ofrecida por Flecniakoska como género “corto y jocoso™® se ajusta
perfectamente a la del cuento en general.

Analizando la procedencia de los cuentos en la produccion teatral de
Lope, Chevalier indica como fuentes los apotegmas antiguos, los
clasicos de la antiguedad®, las fibulas esopicas®', las novelas cortas
italianas de los siglos XV-XVI* y las facezie de Poggio Bracciolini,
cuentos tradicionales y folcloricos®, la mitologia y hagiografia, la historia
clasica o moderna*; formas populares como anécdotas, proverbios,
enigmas y adivinanzas®, romances. Cabe recordar, ademas - nos avisa

37 Enrique Anderson Imbert, Teoria y técnica del cuento, Buenos Aires, Ed.
Marymar, 1979, p. 18; cita en Carmen Hernandez Valcarcel, Los cuentos, cit., p.
16.

38 Jean-Louis Flecniakoska, La loa, cit., p. 127.

3% Cuentos espaiioles de los siglos XVI y XVII, ed. Méaxime Chevalier, Madrid,
Taurus, 1982, pp. 15, 17-30.

* La Loa en vituperio de las malas lenguas (Cot., nim. 166), por ejemplo,
parece seguir muy de cerca el capitulo “Sobre la charlataneria” de los Moralia de
Plutarco.

1 Por ej., la loa Sobre una mesa de murtas (Cot., nim. 130) relata el
cuentecillo del aguila y la serpiente, cuya moral es: no hay benevolencia de que
no se pueda sacar provecho.

2 Un estudio exhaustivo de este aspecto se encuentra en Othén Arréniz, La
influencia italiana en el nacimiento de la comedia espariola, Madrid, Gredos,
1969, pp. 290 y ss.

* Por ejemplo la “Loa famosa de Lope de Vega” Perdidse en un monte un rey
(impresa en Autos sacramentales, con cuatro comedias nuevas, [...] Primera
parte, Madrid, 1655), cuya fuente es probablemente un cuentecillo popular, de
probable origen francés, que se encuentra también en forma de novela narrada por
Amintas en el tercero de los Cologquios Satiricos de Antonio de Torquemada
(Mondoiiedo, en casa de Augustin de la Paz, 1553); muy similar es la loa Estando
el rey Fernando valeroso, inédita y conservada manuscrita en Loa de Lope de
Vega a la segunda parte de “Las fortunas de Ruy Lope d’Avalos”(Madrid,
Biblioteca Nacional, Mss 17.450-19).

# Cfr. Cot., nam. 137, que se refiere a la batalla naval de Lepanto o la nam.
143, que alude a las bodas entre Ana de Austria y Luis XIII de Francia,
celebradas en 1615.

# Cfr. Cot., nams. 99, 122y 129.
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Chevalier - la inmensa facultad inventiva de Lope, que le permite crear
cuentos con una apariencia tradicional.

En la mayoria de las loas que engloban historietas y anécdotas el
prologuista relata cuentos en primera persona, recurso éste que presenta
una doble ventaja: por una parte, confiere al cuento mayor verosimilitud,
factor que, segin Flecniakoska, contribuye mayormente a llamar la
atencion del espectador; por otra acrecienta el potencial de comicidad del
texto, ya que la “victima” es la misma persona que recita la loa. Estas
caracteristicas estimulan a muchos dramaturgos a escribir loas
autobiograficas o, mejor dicho, falsamente autobiograficas, en las cuales
el tiempo de la historia (en las formas del imperfecto, pretérito indefinido
y condicional) y el espacio de la ficcion (es decir, el de la representacion)
revisten mayor importancia con respecto a los demas tipos de loas. En el
final, o sea en la que se llama tradicionalmente “aplicacion” (los Gltimos
versos de la loa en los que el prologuista aplica la historieta a la situacion
teatral contingente), la ficcion se rompe y, como acontece en los “apartes”
del gracioso en la comedia, se vuelve al tiempo del discurso (en presente,
pretérito perfecto y futuro); las coordenadas espacio-temporales de la loa,
ademas de las momentaneas “inmersiones” en la ficcion, siempre se
refieren al “aqui” y “ahora” de la representacion teatral y de aqui procede,
como indica F. Antonucci,*® un uso abundante de deicticos.

1.1.4. Después de 1610/25: hacia una loa para la lectura

Desde el punto de vista formal, las loas mas tardias muestran una
estructura mas regular, son mas amplias y se parecen mas a
composiciones poéticas destinadas a la lectura y a la fruicion privada que
a piezas declamadas delante de una muchedumbre de espectadores.
Podemos afiadir que se nota cierto parecido en su estructura: en muchas
loas tardias un estribillo popular o una sentencia vulgar, al estilo de la
glosa, cortan el cuerpo de la loa en partes de igual extension; la loa parece
asi cadenciosa, con una partitura casi musical que fragmenta las largas
enumeraciones siguiendo so6lo el criterio de la simetria interna,
prescindiendo completamente del contenido; ahora ya no es la materia que
plasma la forma, sino al contrario.

% La enjambre mala soy yo, eds. Fausta Antonucci, Stefano Arata, cit., p. 29.
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Ejemplos de este tipo se hallan en las dos loas paralelas y opuestas en
alabanza de la humildad’” (en la que la glosa “todo la humildad lo vence”
divide el texto en 6 partes, cada una con un ejemplo de humildad
premiada de 16 versos) y en alabanza de la vanidad” (en la que a un
exordio de 24 vv., siguen 9 ejemplos de vanidad “buena” de 12 vv. cada
uno; la loa termina con una aplicacion, ésta también de 12 vv.). En la loa
Muertes, enojos, agravios® el estribillo “que hay muchas mujeres necias”
divide el texto en 11 partes, todas de 12 versos; en Pariendo juré Pelaya™
el estribillo “jura mala en piedra caiga” corta la loa en 6 partes, cada una
de las cuales trae un ejemplo de juramento no cumplido; la misma
simetria se encuentra en Después que el famoso César’’, en que el verso
“contentar a varios gustos” divide la loa en 4 partes, y la tltima de estas
no es sino una lista de los nombres citados en las primeras tres, simbolo
de la variedad que se encuentra en el teatro. El estribillo “No mas de por
ganar fama” divide la loa En cuanto el cielo rodea™ en 9 partes, cada una
de 20 vv. (las ultimas 2 partes costituyen la aplicacion); en En la sombra
de la noche™ el verso “Nadie sabe el fin que espera” se repite cada 27 vv.,
por 6 veces. Las dos loas “gemelas” Pasando por cierta calle y Tras este
negro de amor, editadas en el mismo tomo en Sevilla en 1678 (una
edicion, pues, muy tardia) presentan la misma estructura: en la primera el
verso “siempre la blancura agrada” divide el texto en 8 partes todas de 28
vv., (excepto la 5" de 24 vv.); la segunda es cortada por el verso “tal es la
color morena” en 7 partes, todas de 32 vv. (con excepcion de la 2° de 28).

4" El Fénix de Espaiia Lope de Vega Carpio [..] Séptima parte de sus
comedias, Madrid, 1617, Fols.301v-302r; (Cot., nim. 165).

® El Fénix de Espaita Lope de Vega Carpio [..] Octaua parte de sus
comedias, Madrid, 1617, Fols.283v-284r (Cot., nim. 172).

* Ibid., Fols.286v-287r (Cot., num. 170).

%0 Ibid., Fols.284r-285r (Cot., num. 171).

> bid., Fols.285r-286v (Cot., nam. 169).

2 Comedias portuguesas, cit.

> Tbid.

> Tercera parte de las loas de Lope de Vega, cit. Hay que decir que en la loa
en alabanza del domingo (Cot., num. 122), editada en El viaje entretenido, Rojas,
mencionando las diversas cosas ensalzadas por los autores de loas, dice que “uno
alaba lo negro, otro lo blanco” (v. 12); parece mas que probable, por lo tanto, que
estas loas se remonten a los primeros afios del siglo XVII y, quizas, fueran
interpoladas posteriormente. Esta sin mbargo sélo es una hipdtesis que, a falta de
textos, no es posible comprobar.
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Una constancia de que este tipo de loa es una evolucion tardia de la loa
digresiva, la tenemos en el hecho de que todos los textos mencionados
aparecen en ediciones posteriores a 1617. Las tnicas loas de este tipo
anteriores a esta fecha son tres: Vemos con l6bregas nubes™ (editada por
primera vez en 1604 en la primera parte de Comedias de Lope de Vega),
donde el verso “no es mas que un soplo de viento” (que aparece también
en la variante “todo es un soplo de viento”) divide el texto en cinco partes
todas de extension diferente y, por lo tanto, si bien “cadenciosa” no
muestra todavia ningun tipo de simetria interna; las otras dos, recogidas en
el Viaje entretenido de Rojas’®, no presentan una serie de exempla (como
las impresas en volimenes posteriores al 1617, donde cada parte,
delimitada por la glosa, es un ejemplo de lo que la loa quiere alabar), sino
una enumeracion bastante babélica que nos recuerda las loas mas
tempranas, donde este recurso es bastante frecuente’’.

Esta rapida evolucion de la loa hacia la estructura simétrica aparece
senalada ya en la segunda década del siglo XVII por Cristobal Suarez de
Figueroa, que en su Pasajero, editado en Madrid en 1617 (jafio de la
edicion de hasta cinco de las loas susodichas!), asevera la ya total
inutilidad de la loa a los fines de la representacion, ya por la falta de
relacion con el tema de la obra principal, ya por la repeticion de los temas:

En las farsas que comiinmente se representan, han quitado ya esta
parte que llamaron loa. Y segun de lo poco que servia y cuan fuera de
propésito era su tenor anduvieron acertados. Salia un farandulero y
después de pintar largamente una nave con borrasca o la disposicion de
un ejéreito, su acometer y pelea, concluia con gedir atencion y silencio,
sin inferirse por ningun caso de lo uno lo otro.”®

Segun afirma Cotarelo, parece ademas que el publico llegaba a
rechazar a los que recitaban las loas, género ya menospreciado. Es
justamente este tipo de loa, el que se basa en juegos retdricos de escasa
trascendencia significativa, el que segin Figueroa se ha desterrado de los
escenarios por inutil. Al independizarse de la obra que encabeza, la loa
experimentara por un lado un progresivo alejamiento de los escenarios

> Cot., nam. 124.

6 Cot., nims. 88 y 93.

°7 Cot., nums. 90, 92, 95, 102, 109 y en menor mesura nim 131.
*¥ Cita en Coleccion, ed. Emilio Cotarelo y Mori, cit., p. XXIIL
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como género epidictico, pero por otro obtendra un increible éxito editorial
(recuérdese a este propoésito la estrepitosa popularidad de que gozd El
viaje entretenido de Rojas), dos factores que “lejos de ser una
contradiccion, parecen representar las dos caras de un mismo
fenémeno™’. Habiendo perdido a estas alturas su caracteristica oral, la loa
empieza a desempefiar un nuevo papel, mas cercano al de género de
entretenimiento confiado exclusivamente al texto impreso que al de
género de la mimesis.

Para poder sobrevivir en las tablas, la loa para el corral
metamorfoseard hacia la tercera década del siglo XVII sus rasgos
especificos mezclandose con otros géneros menores: de simple y
monologada, la loa se convertira en una forma hibrida. Las loas
entremesadas, bailadas, cantadas y hasta zarzueladas, mas tardias con
respecto a la loa propiamente dicha, ya no presentan las peculiaridades de
la pieza introductoria: en lugar de la humilde peticion de silencio y de
benevolencia, la loa adquiere un decorado propio y acoge numerosas
figuras y juegos escénicos. La loa, en fin, de una “presentacion” de la obra
principal llega a ser ella misma una “re-presentacion”.

1.2. LA LOA DE PRESENTACION DE COMPANI{A Y/O TEMPORADA

Vida paralela e independiente con respecto a la loa introductoria tiene
en el corral la loa de presentacion de compariia y/o temporada, categoria
en la que Cotarelo incluye las loas inaugurales de temporada,
representadas dos veces al afio (al dia siguente de la Pascua de
Resurreccion y en otofo), y que tienen por objeto la presentacion ante el
publico de la compania o parte de ella; algunas veces el prologuista
enuncia brevemente las comedias que se representaran a lo largo de la
temporada®. Son las unicas loas, junto a las que se representan antes de
los Autos, que resisten sobre las tablas a largo del siglo XVII, cuando en
los corrales la loa (en su forma primitiva, claro estd) ya no se recita.

Y La enjambre mala soy yo, eds. Fausta Antonucci, Stefano Arata, cit., p. 14.

% AyA, nums. 1-4 y Cot., niims. 85, 107 y 158, y la loa “Muy reverendo
senado”, impresa en Coleccion escogida de obras no dramaticas de Frey Lope
Félix de Vega Carpio, ed. Cayetano Rosell, Madrid, Atlas (B.A.E. 38), 1950, pp.
239-240.
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Dejando de lado sus funciones especificas de pieza introductoria
(peticion de silencio, captatio benevolentiae, etc.), esta clase de loas se
configura mas que las otras como fuente de datos sobre las compaiiias, los
actores y su oficio.

2. LA LOA SACRAMENTAL Y RELIGIOSA

Bajo este epigrafe reunimos dos subgéneros que Cotarelo y Mori
mantiene separados: las loas sacramentales, que preceden los Autos
representados en las fiestas del Corpus® y las loas que se centran en
asuntos devotos (pero no sacramentales) que son:

1. Las que precedian las representaciones del Nacimiento de Cristo,
poco frecuentes en el siglo XVII, a excepcidn de las representadas
en los conventos®;

2. Las loas a Nuestra Sefiora, mas frecuentes, que se decian antes de
las representaciones de obras dramaticas en la festividad de la
Virgen; muchas por la fiesta de Nuestra Seriora del Rosario, que
se celebraba, en el siglo XVII, no en octubre, sino el 15 de agosto
con la Asuncién, cuando en muchas aldeas de Castilla se
formaban cofradias del Rosario, que representaban Comedias y
Autos; estas loas conmemoran casi todas la “Advocacion” de la
Virgen®;

4
3. Las loas en honor a los Santos, menos frecuentes®.

En cuanto a la forma y la estructura, este subgénero comparte rasgos
con la loa profana: un tnico acto y una extencion que no excede los 100-

%' Ejemplos: Cot., nims. 98, 110, 173-183, AyA, nums. 22 y 26-29 y las
cuatro loas recojidas en El peregrino en su patria de Lope de Vega (cit.).

52 AyA, nams. 23 y 24.

% AyA, nims. 22 y 25.

% Ejemplos: Cot., nim. 164, AyA, niim 21.
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120 versos aproximadamente; pero se diferencia en cuanto al lugar de
representacion, al asunto y a la funcion.

Si comparamos este tipo de loa con la que se representaba en los
corrales, advertimos que el publico es el mismo - todo un pueblo que
acude en masa a la celebracion religiosa - pero cambia su disposicion en
el espacio: no existe la jerarquizacion que caracteriza el corral de
comedias o el teatro cortesano, y el espacio-espectaculo y el espacio-
publico, ya no delimitados y separados, convergen en un unico espacio
comun, la calle. Cambia, junto con el espacio, la manera de representar: se
nota aqui una fuerte componente carnavalesca, con procesiones, desfiles y
carros alegoricos donde se montaba provisionalmente un escenario y que
se desplazaban por toda la ciudad® (para llegar a la escena fija hay que
esperar hasta Calderon).

Haciendo hincapié en el tema, Cotarelo afirma que esta categoria de
loas solo contiene una invocacion (a veces devota, a veces al piblico), una
declaracion del contenido de la obra y la peticion de atencion y silencio.
La costumbre de anteponer preambulos a los dramas religiosos, contintia
Cotarelo, llevo a un poeta anénimo de hacia 1570 a escribir una Loa para
cualquier auto; lo que se puede imputar a estas piezas es, segun el
estudioso, la monotonia y la consiguiente falta de interés. Pero, ;es del
todo cierto que ademds de la peticion de silencio y de atencion, no hay
nada mas?

% Un testimonio fundamental en esta direccion es la Loa entre un villano y
una labradora (“Fiesta primera” en Fiestas del Santisimo Sacramento: repartidas
en doze autos sacramentales con sus loas y entremeses. Compuesta por el phenix
de Esparia frey Lope de Vega Carpio [...] En Caragoga, por Pedro Verges: a costa
de Pedro Verges [...] 1644), espejo que refleja la fiesta y sus caracteristicas, y, por
lo tanto, inapreciable fuente historica y costumbrista. Habiendo reencontrado a su
joven mujer perdida en la “gran confusiéon” del dia del Corpus, el villano le
pregunta por lo que ha visto y ella puntualmente contesta, ofreciéndonos una
detallada pintura de la fiesta del Corpus. Es muy raro encontrar loas que se
refieran al espacio circunstante, un asunto considerado secundario con respecto al
tema, la Eucaristia, de que tratan.
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2.1. FINALIDAD DIDACTICA

Si es verdad que el auto sacramental puede ser introducido por loas
profanas®, no es posible lo contrario: las loas sacramentales encabezan
siempre y solo Autos. El hecho de estar vinculadas a los Aufos
(“Comedias a honor y gloria del pan”®’) determina una dependencia
tematica: el nucleo de este tipo de loas es la Eucaristia, a menudo centro
de ingenuas disquisiciones entre figuras campestres sobre la real presencia
de Cristo en la hostia, hasta convertirse en “polémicas filosoficas y
teoldgicas a veces descabelladas™®. Estas discusiones tienen un fin bien
distinto con respecto a las loas profanas: ahora la loa tiene una funcion
didactica muy precisa, la de acercar al publico al misterio de la Eucaristia
y el dramaturgo, que quiere suministrar a su auditorio “las claves para la
comprension de la doctrina”®, hace desfilar delante de los ojos
estupefactos de los espectadores figuras alegéricas como la Fama, el Celo,
las siete Virtudes, la Fe, etc. Un personaje que esta presente con
frecuencia es el de la Ignorancia, que, en traje de villano, se configura
como “metafora perfecta del espectador”’”’, al que hay que adoctrinar. El
prologuista, a diferencia de lo que sucede en el corral, puede contar con
efectos escénicos y escenarios moéviles que, en una época en la que
imperaba una religiosidad de tipo “mdagico”, alimentan la sensibilidad
milagrera de la poblacion.

5 Cfr. por ejemplo AyA, nams. 28 y 29, en las cuales el prologuista solo alaba
a su publico, dejando totalmente de lado los asuntos devotos (y que se parecen
mas, por lo tanto, a loas profanas que a loas religiosas) y Siendo tan corta nuestra
vida humana (Lope de Vega, El peregrino en su patria, Sevilla, 1604), prélogo
que parece mucho mas cercano a la loa profana que a la sacra, tanto por su asunto
(la Fama buscada por los hombres), como por su forma (seric de exempla:
personas que han buscado y conseguido fama inmortal; aplicacion: blasqueda de
fama por parte del autor).

%7 Loa sacramental de un villano y una labradora (“Fiesta primera” en Fiestas
del Santisimo Sacramento, cit., vv. 164-165.

%% Kurt Spang, “Aproximacion a la loa sacramental y palaciega ”, cit., p. 17.

% José Iniesta Maestro, Entre la retorica y la escena, cit., p. 114.

" Ibid., p. 118.

Etidpicas, 1 (2004-2005) ISSN: 1698-689X



APUNTES SOBRE CLASIFICACION Y EVOLUCION DE LA LOA 263

2.2. UNA FINALIDAD TEOLOGICO-POLITICA

En un reciente estudio, E. Rull, analizando una serie de loas
sacramentales de Calderon, atribuye a la loa, ademas de la doble funcion
propedéutica (como introduccion doctrinal o tematica de la obra mayor) y
apologética (atraer una benévola atencion del publico para que asimile su
mensaje), también una funcion teoldgico-politica’’. No es diferente la
opinion de Spang, segln el cual politica y teologia estan profundamente
conexos en este tipo de pieza que “propugna la colaboracion entre Iglesia
y Estado, vinculando el soberano y la corte en general con las causas
religiosas”’>. Es preciso, aun en este caso, hacer una distincion
cronoldgica entre las loas calderonianas - que en efecto se configuran
como medio para propagandar algunas tesis politicas a las que se intenta
hallar una raiz religiosa- y las mas tempranas (es decir, las editadas por
Antonucci y Arata y por Cotarelo), donde no se hallan mas que rapidas y
sumarias alusiones a los soberanos o a la vida palaciega”, refiriendo en
cambi(7)4términos de la esfera politica y temporal a la Virgen, a Dios, a los
santos’ .

' Enrique Rull, “Apuntes para un estudio sobre la funcion teoldgico-politica
de la loa en el Siglo de Oro”, en Apuntes sobre la loa sacramental y cortesana,
cit., g)p. 25-35

7% Kurt Spang, “Aproximacion a la loa sacramental y palaciega ”, cit., p. 18.

B Cfr. AyA, num. 29, Cot., num. 98 y Salieron desafiados, prélogo a Las
bodas entre el alma y el amor divino (en El peregrino en su patria de Lope, cit.),
donde el retrato de la “dama gallarda”, metafora de la Fe que vence sobre todos
los sentidos, es, segin Menéndez Pelayo, un “evidente homenaje a la nueva reina
austriaca”, o sea Margarita de Austria, recién casada con Felipe III cuando se
representd esta loa; cfr. Obras de Lope de Vega, 6-8 “Autos y coloquios”, ed.
Marcelino Menéndez y Pelayo, Madrid, Atlas (B.A.E. 157), 1963, p. XXVIIl y
sS.

™ Cfr. por ejemplo, Sobre entrar en una huerta (“Fiesta Undécima”, en
Fiestas del Santisimo Sacramento, cit.), loa de dudoso gusto, en la que se relata el
altercado entre Dios y el hombre surgido por haber éste comido la manzana; por
lo cual Dios “pretendid desagraviarse / deste agravio, aunque no agravia / el
criado a su seflor, / ni el villano a sangre hidalga” (vv. 9-12) o Claro, insigne
ayuntamiento (AyA, 21) en honor a San Sebastian, donde el Santo se configura

como “caballero soberano, gentilhombre y cortesano” de la Corte de Dios (vv.
37-40).
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Una forma particular se nota, en fin, en las loas sacramentales y
religiosas representadas a corte o en presencia del rey: el cambio de
publico y de ambiente - factores que como hemos dicho tantas veces
influyen en nuestra pieza introductoria - determina una modificacion de
las caracteristicas de la loa, que adquiere los rasgos tipicos de la loa
palaciega”.

3. LA LOA PALACIEGA

En esta categoria, como ya he apuntado antes, incluyo las loas
cortesanas, para fiestas reales y para casas particulares; loas, estas
ultimas, que presentan un contenido y una forma muy parecidos, pero que
“se adaptan a las posibilidades técnicas y pecuniarias del privado que las
encarga”’®.

Lo que caracteriza este grupo de loas es una vez mas el lugar donde se
representan. Son muy escasas las representaciones palaciegas en la época
de Felipe III por la ausencia de edificios teatrales y por la poca aficion al
teatro del rey (se representaban comedias palaciegas, nos informa
Cotarelo, casi exclusivamente en el cuarto de la reina Margarita). Solo con
Felipe IV ese tipo de representacion recibira un impulso creciente: en
1629 Cosme Lotti proyecta un nuevo tipo de lugar teatral, llamado
Coliseo, de concepcion completamente diferente con respeto al corral: las
diferencias fundamentales son la presencia del tejado, que hace
indispensable la iluminacion artificial (efectuada desde el foso de la
orquesta hacia el escenario, y que, por lo tanto, deja en la penumbra la
sala); el telon de boca; el foso de la orquesta, que separa el tablado del
publico; las decoraciones prospécticas, pintadas sobre bastidores. Son
caracteristicas que se repiten en el mas suntuoso Coliseo del Buen Retiro,
edificado en 1638 e inaugurado en 1640.

7 Véanse, por ejemplo, En el tiempo feliz que reina Astrea y ;Cudndo serd
mas feliz ... 7, dos loas devotas editadas por el mismo Lope en Relacion de las
fiestas (Madrid 1622) por la canonizacion de S. Isidro y enfocadas en la alabanza
de la familia real.

76 Kurt Spang, “Aproximacion a la loa sacramental y palaciega ”, cit., p. 18.
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A pesar de las polémicas que suscitd’’, la nueva escenografia tuvo un
¢éxito tan extraordinario que

movid a muchos autores a escribir comedias, e incluso
entremeses, loas etc... cuya trama estaba al servicio de los efectos
escénicos, y no lo contrario como primitivamente pudo suceder.”

Estas representaciones ante la familia real, realizadas con gran aparato
de tramoyas y apariencias en diversas residencias, como Aranjuez y El
Pardo, suftriran, pues, profundas transformaciones que afectaran no solo la
obra principal, sino también la loa. Largas y detalladas acotaciones
introducen personajes alegdricos que remiten muy a menudo a la
representacion que va a empezar dentro de poco. En este sentido
(presencia de personajes alegoricos y referencia al tema de la obra que
encabeza), esta loa puede acercarse a la loa religiosa, pero se aleja de ésta
por el tipo de escenografia y de publico.

Representadas en dias importantes, como cumpleafios de reyes,
nacimientos de principes y otros grandes eventos de palacio, y en honor y
en presencia de los monarcas, estas piezas se “echan” frente a una platea
exenta del componente popular: al espectiaculo teatral no asiste la
muchedumbre bulliciosa del corral o de la calle, sino un publico elitista y
noble, a quien no es preciso pedir silencio. /Cudl es, pues, en este caso, la
funcion de la loa?

La mirada del prologuista se dirige ahora a la sola persona del rey; la
loa se convierte en apologia del monarca, en elogio de la vida de palacio y
de los valores aristocraticos y se configura como un género que ayuda a
afianzar la imagen de un mundo en cuyo centro se colocan el rey y la
corte. Se puede notar cierto paralelismo entre el teatro del Corpus y el de
palacio: “de la misma manera que el auto sirve para la glorificacion de la
eucaristia y del reino de Dios, las fiestas cortesanas [...] enaltecen a los

77 Cfr. por ejemplo el dialogo entre el Teatro y un Forastero en el prologo a la
parte XVI de las Comedias de Lope (Décimasexta parte de las comedias de Lope
de Vega [...], En Madrid, por la viuda de Alonso Martin, 1621).

8 Historia del teatro en Espaiia (2 vols.), ed. Jos¢ Maria Diez Borque,
Madrid, Taurus, 1984, vol. I, p. 673.
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reyes y se convierten en la autorrepresentacion de la monarquia, llegando

a ser el rey y su comitiva «co-autores» en este espectaculo””’.

Terminaré este apartado refiriéndome, aunque sea brevemente, a la loa
para casas particulares: se trata de representaciones que se estrenan en
las casas principales con ocasion de bodas, cumpleafios y fiestas ante un
publico muy restringido formado por nobles que pagan de su bolsillo la
representacion. Es un fenémeno muy difundido, de cuya existencia nos
dan razoén los escritores contemporaneos: no es raro encontrar en las
novelas breves relatos de representaciones de comedias en casas
particulares. Cotarelo atribuye la escasez del numero de loas de esta clase
que se conservan a una pérdida de textos correspondiente a los primeros
treinta afios de siglo XVII; una hipotesis mas que probable puesto que, a
lo mejor, estas piezas solo se transmitian por via oral, es decir, no llegaban
a imprimirse. S6lo nos quedan loas de este tipo bastante tardias (es decir,
desde la segunda mitad del siglo XVII aproximadamente) pero, a estas
alturas, la loa ya estd declinando, puesto que, como indica Flecniakoska,
“la loa propiamente dicglga se diversifica, crece, florece y muere en la

bkl

época de Lope de Vega™™.

7 Josef Oehrlein, “El actor en el Siglo de Oro: imagen de la profesion y
reputacion social”, en Actor y técnica de representacion del teatro cldsico
espaiiol, ed. José Maria Diez Borque, Tamesis, Londres 1989, pp. 24 y ss. Véanse
para este tipo de loa la ya citada obra colectiva Apuntes sobre la loa sacramental
y cortesana. Loas completas de Bances Candamo y el reciente estudio de Judith
Farré Vidal, Dramaturgia y espectaculo del elogio. Loas completas de Agustin de
Salazar y Torres, Kassel, Reichenberger (Estudios de literatura, 73-74), 2003.

8 Jean-Louis Flecniakoska, La loa, cit., p. 103.
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LOA PROFANA PARA EL CORRAL LOA RELIGIOSA LOA PALACIEGA
Loa introductoria " Loa al
Géneros y _..N._a da pomsdaibacitn nacimiento, a Liacortesana Loa para casas
, londe . - e compaflia y/o | Loa sacramental Nuestra Seft y de fiestas enlares
subgéneros divaleacion | Loa digresiva Loaparala |Loaen uni6n con otros temporada ESi Sehoin, reales part
i : gre lectura géneros a los santos
preceptiva
. 3 casas
Lugar corral corral calle calle; conventos souts; patasios particulares,
reales 1
L nobles
periodo | Finals. XVI Principio s. XVII después de P— Finals. XVI- [ final s. XVI -s. | final s, XVI - 5. mwawﬁwo P
(1585/95) (1590/1615) 1610/25 principio s. XVIII xvi Xvil después 1621
i Auto "
Tipo de Fiestas al .
representa- comedia / tragedia/tragicomedia sacramental nacimiento, comoding comedias
ion (fiesta del Vikods seits palaciegas
“ Corpus) rgen,
.j_uo.ns de masa (heterogéneo) de masa de masa de sty noble (corte y nobleza)
piiblico religioso
[ ica (¢ guir silencio y benevolencia) p ica
divulgacion de presentacion de la teologico - elogio del
Funcién la nueva : 3 compailia al R ; : e personaje
: ¥ lit :
preceptiva deleitar al pablico principio dela didactica; teologico - politica politica festejado
| i temporada
Tema ?ﬂ_mm,_:.wnn_wﬁ labanza de clq cosa; alabanza o vituperio del pablico; toda la compaftia o E_umaﬁm_qm__m“w“aw Cristo, Virgen, | apologia de rey y corte; (de la
anEver adivinanzas; glosas de pies populares parte de ella y corte) Santos Iglesia)
Alabanza:de clg cosa: Cot. 92/94/95/100/105/108/112/ 113*/114*
115%116/117/123/ 140/147/149-151;
Zm_um_._ua. vituperio del piblico: Cot. 125/128/141/144/ 153 AyA:22/26-29; Cristo: AyA
_ AyA: 5-13, |/166/168; AyA: 14; Cot Cot ENA
Ejemplos* _a,mc ' |Cuentos: AyA. 14-18; Cot. B6/87/89-91/ mu___ow:c.w:mw 08/110/110- | Yirgen: AyA 254 Cot. 101%]
" 97/102/103/104/106/111/118/126/127/130/132/137/138* 121/173-185 Santos: AyA 21;
/139/143/145/152/155-157/159/163/167/186; = Cot 164

Adivinanzas: Cot. 99/122/129;

Glosas: Cot. 88/93*/124/134/136/146/160/161/169-171

* Con [*] indicamos las loas que s6lo parcialmente pueden ser consideradas ejemplos

de la categoria en que figuran
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