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RESUMEN

El verso Ar. Th. 61 ocvyyoyydhag Kol
ovotpéyag suele entenderse habitualmente
con el sentido de “redondear en forma
compacta” y “hacer girar”, como su paralelo
enAr. Lys. 975 Euotpéyag kai Euyyoyydrog, en
distinto orden. Este significado, apto para Ar.
Lys. 975, no lo parece tanto para Ar. Th. 61.
A partir de este estudio, el verbo cuyyoyyvAlm
se ha entendido como “redondear en forma
compacta”, en relacion con la composicion
literaria y la creacion de periodos concisos; y el
verbo cvotpépm como “dar forma concisa” a
la expresion, frente a la prolijidad y verbosidad
de los estilos parodiados en el pasaje,
especialmente el del tragediografo Agaton.
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ABSTRACT

Line Ar. Th. 61 cvyyoyybrog Kol cLGTPEYOS
is usually understood in the sense of “to twist
round” and “to roll up”, like its parallel in
Ar. Lys. 975 &uotpéyag kol Euyyoyydrog, in
different order. This meaning, suitable for Ar.
Lys. 975, seems less so for Ar. Th. 61. On the
basis of this study, the verb cuyyoyybAim has
been understood as “to make compact, round”
the literary composition, the construction of
the periods; and the verb cvotpépw as “to
condense”, “to make concise” the expression,
as opposed to the prolixity and verbosity of
the styles parodied in the passage, especially
that of the dramatist Agathon.
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84 MIKEL LABIANO

1. INTRODUCCION

En dos comedias aristofanicas representadas el mismo afio, el 411 a.C.!,
Lisistrata y Las Tesmoforiantes, aparecen dos versos con idéntica fraseologia pero
en distinto orden de palabras, a saber, Ar. Lys. 975 Euotpéyag kol Euyyoyyorag y
Ar. Th. 61 cvyyoyybrog kai cvotpéyogc. Los comentaristas remiten al paralelo de
una pieza con la otra y, en el mejor de los casos, se aventuran a dar una traduccion
del texto, sin aportar ninguna explicacion o dato adicional (luego se presentaran los
hechos). El problema, creemos nosotros, consiste en acotar el significado preciso
de ambas expresiones coordinadas, si es que esto es posible, en uno y en otro
orden (la diferencia entre &- y o- no es relevante), ya que se trata de dos verbos,
sobre todo en el caso de cuoTpéPm, con acepciones, campos 1éxicos y ambitos de
aplicacion muy amplios y variados. Las preguntas, por tanto, que cabria plantearse
ante esta situacion serian del estilo siguiente: jhay que interpretar los verbos
OLGTPEP® Y GLYYOYYOAA® en su acepcion mas general, o en alguna de aplicacion
mas particular? En este segundo caso, /cual seria esta? ;Qué imagenes estarian en
juego? ;De donde procederian estas imagenes, estas eventuales metaforas? Al estar
coordinados, ;expresan significados o ambitos de aplicacion semejantes o no? ;Hay
alguna relacion de dependencia del contexto de Ar. Lys. 975 respecto de Ar. Th. 61,
o viceversa, o son independientes? ;Tiene, en consecuencia, alguna importancia
el orden de representacion de ambas comedias, en el 411, una en las Leneas y otra
en las Grandes Dionisias de la ciudad? ;Hay alguna relacion de dependencia o del
tipo que sea de los verbos cuoTpép® y cuyyoyyOAlwm respecto de la informacion
contextual, en alguna de las dos comedias, o en ninguna? La lista de preguntas para
el lector atento de sendas escenas podria ain prolongarse mas.

Si la respuesta primera fuera que hay que tomar los verbos cvotpépm y
oLYYOYYVAA® en su acepcidon mas general, probablemente no habria mas que
hablar, como han creido hasta ahora los estudiosos, comentaristas y traductores de
las comedias aristofanicas, que parecen haber comprendido el texto y la situacion
escénica sin mayor dificultad. Si, por el contrario, alguna de las respuestas fuese
en otra direccion, en ese caso tendrian sentido las paginas que siguen. Como
puede facilmente imaginarse, la propuesta inicial de este trabajo es que, en efecto,
los verbos cuoTpépm y cuyyoyyvAlw aportan mds informacion que en la que se
ha reparado hasta el momento. Veremos si puede (de)mostrarse o no este aserto y
coémo se va concretando. De momento, habra que proceder paso a paso.

2. PRESENTACION DE LOS HECHOS

En el texto de Lisistrata, el verso que nos interesa se situa en el momento en
que Mirrina abandona y deja solo en la escena a su marido Cinesias, después
de un deliberado y estudiado proceso de excitacion sexual, para finalmente no
procurarle el deseado alivio de sus pulsiones, como lineas mas atrds le habia
ordenado Lisistrata a Mirrina: Ar. Lys. 839-40 cov &pyov 101 ToVTOV OMTAV

! Salvo que se indique lo contrario, todas las fechas indicadas en este trabajo se refieren a a.C.

ExClass 28, 2024, 83-105 http://dx.doi.org/10.33776/ec.v28.7799



AR. TH. 61 cvyyoyydhog Koi 6UGTPEYAG. ARTESANIA, SEXO Y CRITICA ... 85

KOl oTPEQELY / KAENAEPOTEVELY KOl QLLETY Kol p1 QuAelv, “es cosa tuya ahora
ponerlo caliente y torturarlo, enganarlo del todo, darle amor y no dérselo”. Las
palabras de desesperacion de este marido descontento y frustrado, en un violento
estado de excitacion sexual no resuelta, son como sigue:

Ar. Lys. 972-9:
Kt <opd pape> 8fjt’, @ Zed Zed-
€10’ avtnv domep 100G Hmpovg
peydA® Toe® Kol TpMoTipL
&uotpéyag Kal Euyyoyyvrag 975
ofyo10 pépav, sita pedeing,
1 82 éport” ad ALY gig TV iV,
kGt 8&aipvne
mepl TV YoV teptfain.

975 &uyyoyydrag Enger, Cobet ex Hsch.: -vAicag vel sim. codd.

CiNEesiAS. jCanalla, canalla, desde luego que si! jZeus, Zeus! jOjala a ella
(sc. a Mirrina), exactamente igual que a los montones de paja, en un enorme
torbellino y huracan, fueras y te la llevaras, ddndole vueltas y redondedandola en
forma compacta, luego la soltaras; y ella fuera llevada de nuevo al suelo, y luego
de repente montara a horcajadas alrededor de esta polla mia descapullada!?

Otras traducciones son:
Lopez Eire’: Si, canalla, por cierto, jZeus Zeus! / jOjala que a
ella, al igual / que con gran torbellino y huracan / sueles hacer con
montones de trigo, / la llevaras contigo por el aire, / (975) una vez
que la hayas apelmazado / y apelotonado, / y luego la soltaras / y
ella de nuevo se precipitara / sobre la tierra y luego de repente / en
este mi prepucio se encajara!

Gil*: <Malvada, malvada> si, joh! Zeus, Zeus. / Ojala te la llevases
en alto, / como a los montones de paja, / con el torbellino de un
gran vendaval, / ddandole vueltas y apelotonandola, / y la soltases
después / y ella fuera cayendo al suelo, / y de repente rodease a mi
capullo.

Macia’: Maldita; maldita, si, por Zeus. Ojala como a los montones de
paja la arrastraras entre remolinos y rayos y te fueras llevandotela

2 Las traducciones, salvo que se indique lo contrario, son propias. La edicion seguida, salvo para
los fragmentos, es la oxoniense de N. Wilson, Aristophanis Fabulae, Oxford 2007, 2 vols.

3 A. Lopez Eire, Lisistrata, Salamanca 1994, 229.

* L. Gil, 4ristéfanes. Comedias III, Madrid 2013, 100.

> L.M. Macia, Aristofanes. Comedias I1I, Madrid 1993, 85.
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por los aires y luego la soltaras y ella fuera a parar nuevamente al
suelo y entonces viniera a encajarse en este cipote mio.

Henderson®: Yes, vile, vile! O Zeus, Zeus, / please hit her like a
heap of grain / with a great tornado and firestorm, / sweeping her
up and twirling her / into the sky, and then let go / and let her fall
back down to earth again, / to land smack dab / on the point of my
hard-on!

Coulon-Van Daele’”: Une coquine! une coquine, ah ! oui, par Zeus.
Puisses-tu, a la maniére du tas de blé, aprés [’avoir mise en boule,
I’emporter dans ’air, puis la lacher: que’elle retombe alors surs la
terre et que tout a coup elle s’embroche a cette verge !

Mastromarco-Totaro®: Una scellerata, si una scellerata, o Zeus, mio
Zeus. Ah, se tu la potessi prendere e sollevare in alto e la facessi
girare vorticosamente come mucchi di paglia in una grande tempesta,
in una tromba d’aria, e poi la lasciassi andare, lei precipiterebbe di
nuovo al suolo e in un baleno s’infilerebbe sulla mia punta.

El sentido en su conjunto se colige bien sin grandes dificultades. Los
significados generales de los verbos cuotpépm y cuyyoyydAl® no parecen ser
problematicos ni llamar especialmente la atencion en el contexto en que se
presentan. Esto es importante indicarlo: si fuera solo por este caso, este trabajo no
tendria sentido aparente.

El caso de Las Tesmoforiantes, por el contrario, es algo mas complejo y
susceptible de requerir una mayor explicacion. En una de sus escenas iniciales
se describe la obra poética del tragediografo Agaton por medio de una serie de
metaforas procedentes de diversas actividades artesanales. La idea general es
presentar a Agatén no como un poeta de inspiracion divina (cf. vv. 40-2), sino
como un mero artifice de palabras®. El texto al que nos referimos es este, en boca
de un sirviente del dramaturgo, con inoportunas interrupciones por parte de un
pariente de Euripides, que se encuentra agazapado en un rincén de la escena y
lejos de la vista de este sirviente, como versos mas atras le ha indicado Euripides!’:

Ar. Th. 49-57:
Oc. péMAeL Yap 0 KaAAenng Ayabov

¢ J. Henderson, Aristophanes. Vol. III, Cambridge (MA) 2000, 401-2.

7 V. Coulon, H. Van Daele, Aristophane. Tome III, Paris 1963, 163.

8 G. Mastromarco, P. Totaro, Commedie di Aristofane. Volume secondo, Torino 2006, 403.

° C. Austin, D. Olson, Aristophanes. Thesmophoriazusae, Oxford 2004, 70.

10 Ar. Th. 36-7 Ev. G\’ éknodmv mmémpev, g éEEpyetat / Bepdmov tig avtod, “EURIPIDES.
(dirigiéndose a su Pariente) {Venga, agazapémonos a un lado, que esta saliendo un sirviente de este!
(sc. Agaton)”.
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TPOHOG NUETEPOG—

Kn. udv Pveicat; 50
Oc. Tic 6 pwvnoag;

Kn. vivepog ainp.

O¢. 3pLoYOLG TIBEVAL SPApOTOG APYAG.

KAUTTEL 6 VEOG Ayidag EMQV,

70 0 TOPVEVEL, TO 0 KOALOUENET,

Kol YVOUOTURET KAVTOVOUALEL 55
Kol KNPoyLTETL kol YoyyOAAEL

Kol YOaVEDEL.

Kn. Kol Aokalet.

SIRVIENTE. En efecto, Agaton, el de exquisitas palabras, nuestro
soberano, esta a punto de ...

PARIENTE. (interrumpiendo las palabras del sirviente) jAcaso de
que se lo follen?

SIRVIENTE. {Quién es el que ha hablado?

PARIENTE. El éter apacible.

SIRVIENTE. (sigue hablando como si nada) ... de poner las cuadernas,
los comienzos de un drama. Esta curvando las llantas nuevas de los
versos, va torneandolos, va pegando cantos liricos con cola, forja
sentencias, cambia el nombre a las palabras, las moldea como con
cera, les va dando forma redonda, las va metiendo en el molde ...
PARIENTE. (interrumpiendo de nuevo las palabras del sirviente) |Y
va mamando pollas!

De este modo se suceden elementos propios de la construccion naval (v. 52
dpvoyot son propiamente las cuadernas o soportes que se ajustan y encajan en
la quilla de un barco; desde alli, arrancan a derecha e izquierda, en dos ramas
simétricas, formando como las costillas del casco de la embarcacion); de la
carpinteria (v. 54), del trabajo de la cera (v. 56), de la metalurgia y el modelado
de esculturas con la técnica de la cera perdida (v. 57 yoavevew indica el acto
de verter metal fundido en un molde, x6avog). Como deja claro Taillardat!!, que
recoge esta escena en su estudio de las imagenes aristofanicas, Agatén no es un
genio constructor, un téktwv; €l no crea, solo fabrica, manipula materiales. En
esta abigarrada enumeracion de actividades, en apariencia cadtica e incongruente,
en medio de este lenguaje figurativo de diversas actividades artesanales, parecen
combinarse unas cuantas de ellas con dos términos técnicos bastante comunes de
la critica y la creacion literaria (55 koi yvopotonel kévrovoudlet). Asi lo expresa
Sommerstein'?: “The Servant describes Agathon’s poetic activity in a hotchpotch of

], Taillardat, Les images d’Aristophane, Paris 1965%, 442. Para el estudio de Agaton, sigue
siendo valido el trabajo de P. Lévéque, Agathon, Paris 1955; y también el muy reciente libro de B.
Gavazza, Agatone e la tragedia attica di fine V sec. a.C. Studio delle testimonianze e dei frammenti,
Tiibingen 2021.

2 A.H. Sommerstein, Aristophanes. Thesmophoriazusae, Oxford 1994, VIII, 161.
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figurative language taken from shipbuilding (52-3), carpentry (54) and metalwork
(56-7) among which are incongruously inserted two quite ordinary technical
terms of literary criticism (55)”. A esta opinién también se suman Austin—Olson'?:
“A chaotic jumble of images, the overall effect of which is to present Agathon not
as a divinely inspired poet (cf. 40-2) but as a mere wordsmith”. Habra que ver, en
efecto, si la combinacion de términos es incongruente o no lo es, porque puede
ser que, de entre los otros términos tomados también de la artesania, haya algunos
que, eventualmente, funcionen al mismo tiempo como términos técnicos retorico-
literarios, ademas de ofrecer su primigenio significado literal o artesanal.

La ultima e inoportuna interrupcion del pariente de Euripides, Ar. Th. 57 Kn.
kol Aoukaletr, “iY va mamando pollas!”, provoca el siguiente intercambio de
palabras entre este pariente de Euripides y el sirviente de Agaton, para el que
ofrecemos la siguiente traduccion preliminar:

Ar. Th. 58-63:
Oc. tig dypordrag nelddet Opryxolis;
Kn. 6¢ €ropog 6od 1od 1€ momTod
10D KOAMETODS KoTtd ToD Oprykod 60
oVYYOYYOLOS KOl CVGTPEYAG
TOVTL TO TEOG YOOVEDGUL.
@s. 1| mov véoc y* dv {ob’ HPpioTiC, O YEpov.

SIRVIENTE. {Quién es el rstico que se acerca a las cornisas?
PARIENTE. Uno que esta listo para, redondedndolo en forma compacta
y haciéndolo girar, por tu cornisa y la del poeta ese, el de exquisitas
palabras, meteros esta polla de aqui (mostrando ostentosamente el
falo) por el embudo.

SIRVIENTE. jSeguro que de joven eras insolente, anciano!

Otras traducciones, solo de Ar. Th. 59-62, son:

Loépez Eire'*: Uno que esta dispuesto a apelmazar y apelotonar la
picha esta contra el recinto de vuestro culo, del tuyo y del del poeta
ese de los bellos versos para metéroslo en el crisol de vuestro ano.

Gil'>: Uno que, tras redondearos y daros la vuelta contra las
murallas, esta dispuesto a infundiros este cipote a ti y al poeta de
las bellas palabras.

3 Austin-Olson, Thesmophoriazusae, 70.
4 Lopez Eire, Lisistrata, 229.
'S Gil, Aristéfanes, 153.
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Macia'®: Uno que os va a coger a ti y al de los versos hermosos, va
a entrar en vuestro frontispicio y, redondedndolo y condensandolo,
va a fundir este pijo en el crisol.

Henderson'”: One who’s ready to take you and your / mellifluous
poet, and spin you around, / and bend you over, and up your rampart
/ funnel this cock of mine.

Coulon-Van Daele'®: Quelqu’un qui est prét a vous prendre, toi et
ton pocte aux beaux vers, a introduire dans votre enceinte, arrondi
et ramassé, le membre que voila, pour le mettre a 1’entonnoir.

Mastromarco-Totaro': Uno che nella chiostra tua e del poeta dalla
bella loquela ¢ pronto a introdurre questo cazzo, dopo avervi fatto

girare vorticosamente e sollevato in aria.

El modo en que el pariente de Euripides remeda las inmediatas palabras del
sirviente de Agaton, especialmente Ar. Th. 56-7 kai yoyyObiAetr / kai yoavevet, “les
va dando forma redonda, las va metiendo en el molde”, con una confusion entre
yooved® y sus dos posibles sentidos, segun se interprete “meter en el molde” (57
— y60vog “molde”), o “meter en el embudo” (62 — yodvn “embudo”), da pie a
la comica y agresiva respuesta en las lineas 59-62 del pariente de Euripides, que
estd perdiendo la paciencia ante los amaneramientos lingiiisticos del sirviente de
Agatdén, y amenaza a ambos, al sirviente y a su amo, con una agresion sexual.
Como ya observo Henderson?, “yoavevewv, to smelt metal is used humorously
of the Relation’s phallus at T 59 ff.: he threatens to ‘smelt’ t0 méog in the anuses
of Agathon and his servant”; o, de modo igualmente explicito?, “The lines
mean, I’ll smelt this penis of mine in your back gate, i.e. bugger you”, con el
oportuno apunte del escoliasta, Schol 62 &g gig xdovov TOV TpOKTOV EUPAETV, por
si no hubiera quedado suficientemente clara la equiparacion yoavov “molde” =
TpwkTov “culo”, “ano”. También existe la mas creible posibilidad de que se trate
de un acto de sexo oral®.

El cuadro general de la escena parece estar claro. No obstante, hay un verso,
Ar. Th. 61 cvyyoyybhog kol cvotpéyoac, del que hemos ofrecido una tentativa
de traduccion preliminar, redondeandolo en forma compacta y haciéndolo girar,

16 Macia, Aristofanes, 126.

17 Henderson, Aristophanes, 465.

8 V. Coulon, H. Van Dacle, Aristophane. Tome 1V, Paris 1962, 20.

19 Mastromarco-Totaro, Aristofane, 445.

20 J. Henderson, The Maculate Muse. Obscene Language in Attic Comedy, New York-Oxford
1991, 178.

2! Henderson, Maculate Muse, 200.

22 Mastromarco, Totaro, Aristofane, 444; S. Ciriello, O. Imperio, “Nota ad Aristofane,
Tesmoforiazuse 57b-62”, AFLB. Annali della Facolta di Lettere e Filosofia 34, 1991, 89-93, 91.
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cuyo sentido y encaje en la respuesta del pariente de Euripides, en nuestra opinion,
no termina de estar claro, como puede comprobarse a la luz de las diversas
traducciones y comentarios del pasaje. Suele aludirse como paralelo el caso de
Ar. Lys. 975 que, lejos de aclarar el problema, creemos que lo oscurece alin mas.
Mientras que el pasaje de Ar. Lys. 975 se entiende sin mayor problema, el que
suscribe no termina de entender y visualizar con exactitud y precision qué estd
pasando en la escena en Ar. Th. 61, qué se quiere decir y por qué se dice asi: ;Qué
hay que redondear? ;A qué o a quién hay que hacer girar o dar la vuelta? ;De qué
estd hablando exactamente? ;Cual es la imagen? ;Por qué se eligen estos verbos?
Y un largo etcétera en estas direcciones.

3. INFORMACION DE ALGUNOS DE LOS PRINCIPALES COMENTARIOS

LISISTRATA.

Segin Wilamowitz*, como el fendémeno tormentoso se describe con dos
términos, Ar. Lys. 974, peydi® toed Koi tpnotijpt “en un enorme torbellino y
huracan”, también de esta manera se describe la doble accion que aparece en Ar.
Lys. 975 &uotpéyag kol Euyyoyydrag, a cuyo sentido no presta mas atencion.

Henderson, Sommerstein, Lopez Eire y Landfester* interpretan
acertadamente las palabras de Cinesias como una parodia de plegaria dirigida
a Zeus y ponen como paralelo la monodia de lamento de Filocleén en Ar. V.
317-33, que comienza con una maldicion dirigida contra si mismo y termina
con un deseo paraddjico. Como sefiala Lopez Eire™, se trata de una “parodia de
una plegaria dirigida a Zeus como maldicion, con la que Cinesias pide al padre
de los dioses no la aniquilacién de Mirrina, sino que en el momento crucial en
que el dios la precipite desde las alturas a tierra caiga la maldita con las piernas
abiertas sobre el prepucio del falo erecto del sufrido Cinesias, de manera que
se quede ensartada en é1”. Pueden verse mas detalles de la parodia, cuyo efecto
comico reside, como en otras modalidades de parodia, en la sorpresa, en Rau®,
en la Philokleons Klagemonodie. Ni Sommerstein ni Landfester dicen nada
respecto de Euotpéyag kol Euyyoyyvrog.

Henderson?” senala el paralelo de Ar. Th. 56 yoyyOlker y Ar. Th. 61
oLYYOYYVANG Kol cuoTpéyag, que traduce como rolling her up and twirling her
round, en el contexto de un pasaje que apunta a una parodia del poeta tragico
Agaton, pero tampoco explica nada mas sobre Euotpéyoag Kol Euyyoyydiag en

% U. von Wilamowitz-Méllendorff, Aristophanes. Lysistrate, Berlin 1927, 176.

2 Respectivamente J. Henderson, Aristophanes. Lysistrata, Oxford 1987, 184; A.H. Som-
merstein, Aristophanes. Lysistrata, Vol. 7, Oxford 1990, 204; Lopez Eire, Lisistrata, 229; y M.
Landfester, Aristophanes. Lysistrate, Berlin 2019, 199.

» Lopez Eire, Lisistrata, 229.

% P. Rau, Paratragodia. Untersuchung einer komischen Form des Aristophanes, Miinchen 1967,
150-2.

*" Henderson, Lysistrata, 184.
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Ar. Lys. Entre los comentaristas antiguos, Van Leeuwen® se limita a indicar
la existencia del paralelo de Ar. Th. 61, que ya habia notado anteriormente
Blaydes®.

La imagen de Ar. Lys. 979 mepl v yolv wepifain es muy expresiva y
potente visualmente y remite al uso homérico de mepifaive “echar el paso
alrededor (de un guerrero)”, es decir, plantar los pies a cada lado de un
camarada caido para protegerlo de sus atacantes. Es la misma imagen que el,
seguramente, mas antiguo apifoivo, “echar el paso a uno y otro lado”, con idea
de proteccion de un compaifiero caido en el combate®. Decimos “seguramente”
mas antiguo porque, como sefiala Bortone®!, la distincion entre auoi y mepi fue
desapareciendo a medida que apei perdio su papel distintivo de “a uno y otro
lado” y comenzo a usarse en el sentido mas difuso de “alrededor”, momento
a partir del cual auoei fue reemplazada gradualmente por mepi. En el caso que
ahora nos ocupa, se trata de un asunto algo menos €pico: una batalla sexual.
La plegaria a Zeus termina con un final sorpresivo e inesperado, como senala
Blaydes®*: “mepi v yolv meptain: in mentulam incidat et infixa equitet. Toco
inexspectato additum”.

El contexto militar y de tropas en formacidon también aparece en la cita
que Blaydes® recoge como referencia a propdsito de Hdt. 9.18 «kai ol dvtiot
£€oTnoav, TVt CVGTPEYAVTEG EMVTOVS KOl TUKVAGUVTES OG paliota “y ellos
se plantaron de pie enfrente, ddandose la vuelta juntos sobre si mismos por todos
los flancos y compactando su formacion 1o mas posible”, aplicado a un contexto
de formacion defensiva de los focenses frente a la caballeria persa que se
dispone para el ataque. Lopez Eire** o Gil**, que traducen la idea de “condensar”,
“apelmazar”, “apelotonar”, parece que tienen en mente este pasaje de Hdt. 9.18,
aunque no lo mencionen. El verbo cuctpépw puede entenderse traslaticiamente
como una accion parecida a “compactar”, “apelmazar” o “apelotonar”, aunque
el verbo mukvow, “compactar”, es mas especifico en este sentido.

28 J. Van Leeuwen, Aristophanis Lysistrata, Leiden 1903, 134.

2 F. Blaydes, Aristophanis Comoediae. Pars II. Lysistrata, Halle an der Saale 1880, 274.

3% Hom. /1. 8.330-1 Aiag 8’ ok auéinoe kactyviytolo tecdvtog, / dAAd Béwv mepifn kol ol
ohkog appekdivye “Y Ayante no se despreocupd de su hermano al caer este, sino que corrid, echo
el paso a su alrededor (sc. para protegerlo) y lo cubrié a uno y otro lado con su escudo”; Hom.
1. 1.37 001 por, Apyvpoto&’, 6g Xpoonv aueiBépnkag “Esciichame ta, el de arco de plata (sc.
Apolo), que proteges Crisa”; Hom. 1. 14.476-7 £&v0’ Axdpag Ipdpoyov Bowdtiov obtace dovpi /
apel kactyvitot Befame, O 8’ vVeeihke Todoltv “entonces Acamante al beocio Promaco lo hirié con
su lanza, al echar el paso a uno y otro lado de su hermano (sc. para protegerlo), mientras que aquel
intentaba arrastrarlo por los dos pies”. Notese la hermosa y grafica tmesis de este ultimo verso.

31 P. Bortone, Greek Prepositions from Antiquity to Present, Oxford 2010, 161.

32 Blaydes, Lysistrata, 274.

3 Blaydes, Lysistrata, 274.

3* Lopez Eire, Lisistrata, 229.

3 Gil, Aristéfanes, 100.
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LAS TESMOFORIANTES.

Blaydes® cita para cvyyoyydlag xoi ovotpéyog el paralelo de Ar. Lys.
975 Evotpéyag kol Euyyoyydhog y el de Hdt. 9.18 cvotpéyavieg émvtovg kai
nmokvooavteg; y anade’ el testimonio de los escolios: Schol. 61 ocvykdpyag, Schol
62 g &ig xoavov tov mpwktov EuParelv. La identificacion del escoliasta del molde
para verter metal fundido, y6avog, en linea con la terminologia recién empleada,
con la parte anatomica correspondiente a mpwktog, “culo”, parece evidente y
unanime entre todos los estudiosos. Interesante también es el Schol. 61 cuykdpyag,
“doblando”, que dejamos momentaneamente en suspenso. Entre los venerables y
valiosos comentarios del s. XIX, Fritzsche*® no dice nada al respecto, mas alla de
comentar algunas cuestiones textuales sobre el término Opiykoc.

Apartir precisamente del paralelo de Hdt. 9.18 y de la anotacion del escolio Schol.
61, se pueden entender mejor las nociones de “doblar”, “apelmazar”, “apelotonar”,
“compactar”, “dar vueltas”, “hacer girar”, etc. que reproducen los diccionarios, las
traducciones y los comentarios de este pasaje. Da la sensacion asimismo de que los
pasajes tratan de algiin modo de explicarse e iluminarse mutuamente —‘compactar’”
y “apelmazar” por la imagen de la nube de polvo de Ar. Lys., por ejemplo; “doblar”
en Ar. Th., a partir del acto sexual que se imagina y las anotaciones de los escolios,
que acabamos de recoger; “cerrar la formacion militar en posicion defensiva” por
Hdt. 9.18—; y da también la sensacion de que los traductores y comentaristas se
miran de reojo los unos a los otros y se copian mutuamente, con la idea de ofrecer
la interpretacion mas plausible del sentido general de la escena, que no presenta
grandes dudas, aun a costa de sacrificar, pasar de puntillas o, simplemente, ignorar
el sentido preciso y exacto de los verbos cuyyoyyOAA® y GuoTpépm, asi como el
motivo de su insercion en el punto en que se encuentran. Es probable, en suma, que
se haya producido una serie de interferencias entre todos estos textos de cara a su
comprension e interpretacion; y, de ser asi, estas no se han explicado.

Van Leeuwen® sefiala, como hara también Sommerstein, que Opiykog es un
término especialmente apreciado en la tragedia; y afiade: perridicule ultima quibus
Agathonis minister usus est verba in novum sensum detorquet Euripidis sodalis,
es decir, “el compafiero de Euripides tergiversa de modo sumamente risible en un
nuevo sentido las tltimas palabras que acaba de usar el sirviente de Agaton”. La
escena deja claro el sentido de esta risible tergiversacion, pero Van Leewuven no
indica nada sobre cuyyoyyOAogG Kol GLGTPEYAC.

Sommerstein® comenta extensamente estos versos. Indica, por ejemplo, sobre
Opiykog, “muros con cornisas”, que parece haber habido una moda de usar este
vocablo en la tragedia de esta época; y sefiala que nueve de sus once apariciones

3¢ F. Blaydes, Aristophanis Comoediae. Pars 1. Thesmophoriazusae, Halle an der Saale 1880,
137.

37 Blaydes, Thesmophoriazusae, 138.

3 F.V. Fritzsche, Aristophanis Thesmophoriazusae, Leipzig 1838.

3 J. Van Leeuwen, Aristophanis Thesmophoriazusae, Leiden 1904, 15.

4 Sommerstein, Thesmophoriazusae, 161.
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en tragedias conocidas proceden de obras de Euripides producidas entre los
afos 417 y 412, por ejemplo en E. El. 1151, E. Tr. 489 y E. IT 47*'. También se
pronuncia sobre la cuestion de si estamos ante un episodio de sexo oral o sexo
anal, a favor de este ultimo. Segun ¢l, la evidencia mas contundente procede de la
frase ouyyoyydlag koi cvotpéyog, que traduce por round you up, bend you over,
“redondearte, doblarte”, que también aparece, con un cambio de orden, en Ar. Lys.
975, como ya se ha visto, en lo que sin duda —prosigue explicando Sommerstein— es
una fantasia de violacion vaginal de una mujer. Apunta, por Ultimo, que el uso de
Opiykog, “muros con cornisas” en un contexto sexual encuentra el posible paralelo
de Archil. 196a.21. El pasaje en concreto dice: Archil. 196a 20-2 W. moAAdv 1 [ /
Oplrykod O’ Evepbe kai TuAéwv voe[Bdvewy fort. / pun T péyonpe @ikn “mucho me
... y por debajo de la cornisa y de las puertas ... no mires como algo demasiado
grande el hecho de adelantarte un poco, amiga...”. La expresion 0p]uykod &’ &vepbe
Kol TuAE@V “por debajo de la cornisa y de las puertas” puede referirse literalmente
al espacio de un santuario, o puede apuntar a un coito intercrural: el doble sentido
no es estrictamente necesario; ToAéwv puede también referirse al ano, si se acepta
el doble sentido sexual.

Austin-Olson* sefialan acertadamente que Ar. Th. 60 kaAihenodg y Oprykod
son ecos burlones de los comentarios del sirviente de Agaton en las lineas 49 y
58, respectivamente; mientras que cuyyoyyvAos y yoavedoor remedan, a su vez, a
yoyyvAAel y yoovevel de las lineas 56 y 57. Respecto de la cuestion de si el pasaje
apunta a sexo oral o anal, como también comentaba Sommerstein, la apreciacion
de que los atenienses “fucked people ‘down the arse’ rather than ‘up the arse’ (as in
colloquial English)”, parece también inclinar la balanza hacia el sexo anal, como la
mayor parte de los estudiosos, con la excepcion ya sefialada de Totaro-Matromarco
y Ciriello-Imperio®. Para cuyyoyydiog kai cuotpéyag, se limitan a traducir el verso
como ““after rolling you up and twisting you round’ (cf. Lys. 975), i.e. ‘after turning
you around and bending you over’*,

4. REVISION DE LOS DATOS
Los comentarios o traducciones que apuntan a la accion de bend over, “doblar”,
como es el caso de Sommerstein® y de Austin-Olson*®, de algin modo tienen que

4 E. EL 1150-1 iGynoe 8¢ otéya Adwvoi / e Oprykol dopwv “Retumbaron los techos y las pétreas
cornisas de palacio; E. Tr. 489-90 10 AoicBiov 8¢, Optykog aOAwV kakdv, / 50OAN yovn ypodg EALGS’
gloapiopon “Y por ltimo, el remate (lit. la cornisa) de todos los males y desgracias, a la Hélade voy
a llegar como una vieja mujer esclava”; E. IT 45-8 mapBevdot 8’ &v pécoig / bdetv, yBovog o6& vidta
cewodijvar ohAmt, / pevyev 8¢ KiEw otdca Oprykov elotdelv / dopwv mitvovta ... estaba durmiendo
en medio de la camara de las doncellas, y temblaron los lomos de la tierra a causa de un terremoto.
Escapé y, cuando ya estaba fuera, vi como caian las cornisas de la casa”.

4 Austin-Olson, Thesmophoriazusae, 72.

4 Mastromarco-Totaro, Aristofane, 444; Ciriello-Imperio, “Tesmoforiazuse”, 91.

4 Austin-Olson, Thesmophoriazusae, 73.

4 Sommerstein, Thesmophoriazusae, 161.

4 Austin-Olson, Thesmophoriazusae, 73.
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tener en mente el testimonio de Schol. 61, cuykapyog, “doblando”, tomado bien
sea de una lectura directa de los escolios, bien de una lectura de Blaydes*, por
ejemplo, aunque ni Sommerstein ni Austin-Olson mencionan nada al respecto. El
caso es que cvoTPEPm no significa exactamente to bend over, “doblar”, como si
ovykauntm, “doblar”. Ademas, ;coémo y qué es lo que se quiere “doblar”? Eso no
se explica. Como veremos mas adelante, es mejor apuntar en otra direccion.

La rica escena de Las Tesmoforiantes, concretamente entre los versos 52 a 69,
contiene probablemente todos los elementos que ayudaran a comprender mejor el
significado y sentido concreto de cuyyoyybrog Kol GuoTPEYAS en esta pieza.

oVOTPEYOG.

Eneste pasaje el sirviente de Agaton afirma lo siguiente sobre su maestro: Ar. Th.
53 xapmrel 88 véag ayidag Endv “esta curvando las llantas nuevas de los versos”,
jugando con el sentido literal del término en el &mbito artesanal de la fabricacion
de ruedas y el que puede aplicarse también al verbo (koto)kdunto en su sentido
técnico musical, “hacer una curva”, es decir, una modulacién, a propdsito de las
inflexiones tonales de la voz en el canto, propias de los nuevos estilos musicales,
tan en boga a finales del s. V en Atenas y, en general, no muy bien considerados
por Aristoéfanes*. El propio pariente de Euripides lo deja claro poco mas adelante,
a proposito del canto lirico que entona Agatdn a partir del verso 101 y los modos
musicales de este: Ar. Th. 99-100 Ev. olyo pehmoeiv yap mapackevdleTol.
/ Kn. popunkog drpanoie, fj ti dapvopiCeton; “EUripPIDES. jCalla!, que se esta
preparando para entonar un canto lirico. PARIENTE. ;Galerias de hormiga, o qué
cancioncilla lastimera estd entonando?” El verbo dwptvopopat, compuesto a
partir de pwvdpopal, es una voz expresiva y onomatopéyica, probablemente
pre-griega® y suele interpretarse como “llorar o quejarse en voz baja” y, de ahi,
“entonar una cancioncilla lastimera”. Por su parte, las modulaciones y requiebros
de las melodias de Agaton y los nuevos estilos musicales le recuerdan al pariente
las enrevesadas y sinuosas galerias de un hormiguero®. Asi se entiende también
mejor la expresion y la imagen de Ar. T/h. 68 KotoakduRTEY TOG GTPOPAS, “curvar
las estrofas”. Todo el pasaje estd enormemente cargado de recurrencias 1éxicas y
semanticas que se iluminan mutuamente y enriquecen su cohesion interna.

En efecto, leemos lo siguiente en boca del sirviente de Agaton, con respecto
a su amo: Ar. Th. 67-9 yeu@vog ovv / dVI0G KUTUKAUTTEY TUG GTPOPAS OV
padiov, / v un mpoin 00pale mpog tov fjAlov “en efecto, al ser invierno, no es facil
curvar hacia abajo las estrofas, si no sale delante, a la puerta, cara al sol”. Esta
claro el eco de Ar. Th. 53 kaumtel 6¢ véog ayidag Endv, de nuevo jugando con
la doble imagen de la fabricacion de ruedas y el sentido técnico retdrico-literario

47 Blaydes, Thesmophoriazusae, 138.

* Taillardat, Images, 456-7.

4 R. Beekes, Etymological Dictionary of Greek, Amsterdam 2010, 956, s.v. pivopile.
0 Austin-Olson, Thesmophoriazusae, 85.
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y musical, ya claro y explitico en Ar. Th. 68. Los dos primeros testimonios
documentados de otpo@n} con el sentido de “estrofa” son este y Pherecr. fr. 155.9
K.-A.5', donde ademas aparece el término kapnrr, generalmente “giro” pero aqui,
mas especificamente, en sentido técnico musical, “modulacién o inflexion tonal”:

Pherecr. fr. 155.8-12 K.-A.
Kwnoiog 8¢ <p’> 0 xatdpatog ATTikdg,
£€0ppoviovg Kapmag Toldv £v Taig 6TPOPUis
amoAdAey’ oVTWC, HOTE TG TOGEWS 10
T®dV dvpappov, kabdanep év taig doniowy,
aplotép’ antod @aivetal T de€id.

Y Cinesias, el maldito ateniense, al componer modulaciones
disonantes en sus estrofas, acabé conmigo de tal manera que, en
la composicion de sus ditirambos, exactamente igual que en los
espejos, su derecha parece su izquierda®.

Este testimonio, en boca del Argumento Peor en Las Nubes aristofanicas, lo
confirma de nuevo:

Ar. Nu. 967-72:
Kp. eit’ od mpopadeiv gop’ £5idackev, To pmpd pi Evvéyovtoc,
7 “TToALAGda mepoémoiy devay” | “tnAémopov T Boapa”,
EVIEWVOUEVOVG TNV apHoviay, iV ol ToTEPES TAPESOKAV.
€1 6¢ TG aTAV PopoAoYeVcOLT’ | KARWELEY TIVO KONTTV, 970
ofag ol vdv, tag kotd Ppiviv TavToG T0G SVEKOAOKANTTOVG,
EmeTpiPeto TuMTOUEVOG TOAAAS (O TaG Movcag apavilmv.

ARGUMENTO PEOR. Después, ademas, les iba haciendo aprender poco
a poco una cancion, sin poner juntos los dos muslos, la de “Palas,
terrible destructora de ciudades”, o la de “un grito lejano”, ajustando
con intensidad el modo musical que nos legaron nuestros padres. Y
si uno de ellos hacia el tonto o ejecutaba alguna modulacion tonal
como las que hacen los de ahora, esas modulaciones horrorosas al

1 La edicion empleada para los fragmentos de Ferécrates es la de R. Kassel, C. Austin,
Poetae Comici Graeci (PCG). Vol VII Menecrates—Xenophon, Berlin 1989. En concreto sobre este
Pherecr. fr. 155.9 é€appoviovg kapmag, puede consultarse el exhaustivo comentario de E. Franchini,
Ferecrate. Krapataloi — Pseudherakles (frr. 85 — 163). Introduzione, Traduzione, Commento. Con la
collaborazione di Michele Napolitano (fr. 155), Gottingen 2020, 264 y siguientes y, sobre todo 267.

32 Cf. 1. Storey, Fragments of Old Comedy. Volume II. Diopeithes to Pherecrates, Cambridge
(MA) 2011, 499. Se refiere a Cinesias de Atenas, poeta ditirambico y un objetivo frecuente de los
ataques en la comedia (Ar. Nu. 333, Av. 1372-409, Ra. 152-3,366, Ec. 329-30). El pasaje generalmente
se interpreta en el sentido de que las innovaciones de Cinesias han desviado tanto el ditirambo normal
que todo esta al revés, como el reflejo en un espejo (literalmente, en un escudo pulido).
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estilo de Frinis, lo machacaban y le daban un monton de palos, por
desfigurar a las musas.

En este pasaje de Las Nubes y en Pherecr. fr. 155.8-12 K.-A. se insiste en las
g&appoviovg kapmag, las “modulaciones disonantes” y tag duokorokapmtovg “las
modulaciones horrorosas”, caracteristicas de los nuevos estilos musicales que,
como ya se ha indicado, no eran del gusto de Aristofanes®.

Estos testimonios nos ponen en la tesitura de confirmar que el verbo kaumto,
“curvar”, aplicable al d&mbito de la construccion de ruedas, también tiene un
sentido técnico musical, “hacer una curva”, es decir, “hacer una modulacién o
inflexion tonal” de la voz en el canto. El mismo verbo, esta vez con preverbio
Kata-, se emplea en Ar. Th. 68 para la accion de “curvar hacia abajo” las estrofas
liricas, en cuyo caso aparecia el término otpomn con el sentido técnico de estrofa,
por primera vez junto con Pherecr. fr. 155.9 K.-A., como se ha indicado. A ello
podemos sumar el sustantivo kapny|, usado ademas con adjetivos como &&appdviog
y dvokoAdkapuntog. Es decir, se trata de verbos y derivados de kaumto que tienen
un significado técnico en el ambito artesanal y otro aplicado a la composicion
poética y musical.

Aunque el testimonio es algo m4s tardio, conviene también tener en cuenta este
texto de Demetrio, Sobre el estilo, donde aparece koumi no en sentido musical
sino retdrico, a proposito de la conversio, del “redondeo” al final de un periodo.

Demetr. Eloc. 17
yivovton ¢ kol TpikmAol Tves. kol povokmhol ¢, O¢ KaAodow
OmAGG TEPLOSOVG. dTav YOp TO KOOV PRKOG TE EYN KOi KUPTNV
KoTd TO TENOG, TOTE HOVOKMOAOG Tepiodog yivetat, [...] O’ dpeolv
pévtol cvvictatot 1| GmAf) mepiodoc, Kol KO ToD PKOVS Koi VIO
T Kapmic THc mepi 10 TEAOC.

Hay también (sc. periodos) de tres miembros y otros de un solo
miembro, que se llaman periodos simples. En efecto, cuando un
miembro tiene longitud y un redondeo al final, entonces es un
periodo de un solo miembro [...] Es verdad que el periodo simple
forma una unidad compacta por obra de estos dos elementos: por su

longitud y por el redondeo al final.

Este redondeo o redondeamiento de los periodos también lo expresan los
autores de teoria y practica retdrica mediante el término cvotpoen, derivado del
verbo cuotpépm, que de igual modo se aplica metaforicamente a la concision y
concentracion del estilo, como vamos a ver en los textos siguientes. La falta de
esta cualidad es la que reprocha, por ejemplo, Dionisio de Halicarnaso a Isdcrates

53 Respecto de Ar. Nu. 969 y 971, insisten en ello K.J. Dover, Aristophanes. Clouds, Oxford
1968, 215-16, y D. Olson, Aristophanes’ Clouds. A Commentary, Ann Arbor 2021, 183-4.
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en: D.H. Dem. 18 petd o010 Ti|g 606TPOQil: VITic Yap £0TL KOl DOy ®YIKT| Koi
TEPLPPEOLGA TOIG VONLOOLY, Bomep gioly al tdv iotopikdv “Después de esto, la
concision, ya que es tediosa, prolija, desbordada de ideas, como precisamente las
obras historicas”. Todo lo contrario, segun su parecer, les sucede a Demostenes y
a Tucidides:

D.H. Th. 53:
oVto kol ®ovkvdidov NAmtg Eyéveto Katd TOALG Kol TpocEdnKe
TOIG TOMTIKOIG AOYOLG ap’ Ekelvov Aafav, Gg obte Avtipdv odte
Avoiag obte Tookpang ol TpoTeVcUVTEG TOV TOTE PNTOP®V EGYOV
GPETAG, TO TOYN AEY® Kol TG GVETPOPUS KOl TOVG TOVOLS Kol TO
TKpOV kad [...].

(sc. Demostenes ) asi también se hizo emulador de Tucidides en
muchos aspectos y afiadi6 a los discursos publicos, tomandolas de
este, las virtudes que no tenian ni Antifonte, ni Lisias ni Isdcrates,
que eran los primeros de entre los oradores de entonces. Quiero
decir la agilidad, la concision, la tension, la agudeza, [...].

La prolijidad que Dionisio de Halicarnaso reprocha al estilo de Isocrates en
D.H. Dem. 18 se expresa también en estos términos:

D.H. Dem. 4 dubkel 8’ €k movtOg TPOTOL TNV mEPI0dOV 0VOE TOHTNV
oTPOYYOMV KOl TUKVIV QAL DToy@yuKiv Tvo, Kol TAateiov Kol
ToAOVG Ayk@dvag, domep ol un kat’ gdbeiog péovieg motapol
notovoty, EykoAmlopévny.

Persigue por todos los medios el periodo, pero no el rotundo y
compacto, sino el prolijo, ancho y muy sinuoso, como hacen los
rios cuyo curso no fluye de forma directa, sino dando rodeos.

Es decir, se opone el periodo y el estilo atpoyydAnv kai mokviy, “rotundo y
compacto”, por tanto también dotado —suponemos— de cvotpoen, “concision”,
frente a dmaywywny, “prolijo”.

La cualidad y necesidad de “concision” es la que parece también estar
presente en Crat. 92 K.-A. Akéotopa yap Opmg eikoc AaPetv / mAnydc, €av
SVGTPEYNL T Tpaypota “Ya que, con todo, parece razonable que Acestor reciba
golpes, si no hace conciso el asunto”**. Como indica Meineke®, “cvatpépev t0
npdyuota significare videtur actionem et argumentum fabulae rotundare et suis

3 Acestor, poeta tragico, fue apodado “Sacas” en honor a una tribu barbara. Supuestamente era
de origen extranjero y, por lo tanto, ciudadano ilegal. Se burla de ¢l Aristofanes en V. 1221 y Av. 31.
Vid. Storey, Fragments of Old Comedy, 315.

55 Apud R. Kassel, C. Austin, Poetae Comici Graeci. Vol. IV Aristophon—Crobylus, Berlin 1983,
168.
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finibus circumscribere, ne temere diffluat et extra terminos vagetur”, es decir,
“ovoTpépev TO TpaylaTo parece que quiere decir hacer rotunda la accion y la
trama de la obra, para que no fluya al azar y se salga de sus limites”. El mismo uso
del verbo hace también Platon en el Protdgoras:

PL. Prt. 342¢ &l yap €0éker T1c Aakedoipoviov @ @oUAOTAT®
ovyyevésbat, Ta HEV TOAAX €v TOig AdYOolS EDPNGEL ODTOV PADAOV
Vo, ouvopevov, £metta, 6mov av toyn TdV Aeyopévmv, EvEPalev
prina d&ov Aoyov Bpoyd kKol ocvvesTpappivov domep OEWOG
GKOVTIGTIG.

En efecto, si uno quiere tener relacion con el més ordinario de
los lacedemonios, encontrara que en la mayoria de asuntos en la
conversacion parece algo ordinario; después alli donde se encuentre
en la conversacion, dispara una frase digna de atencion, breve y
concisa, como un terrible arquero.

Y, en el mismo sentido, Esquines:

Aesch. 3.100 amayoyov & dudc drnwbev amd 00 KAEUUATOS Kol
GVOKPEUACOS ATO TAV EATIOV, £vTadh’ 710N 6VETPEYHS YPAQEL Kod
kehevel Elécban mpéaPers eig Epétprav.

Y después de llevaros lejos del fraude y haceros depender de las
esperanzas, entonces en ese momento es conciso, redacta una carta

y ordena que se escojan embajadores para Etetria.

De nuevo, Dionisio de Halicarnaso nos confirma este valor de cvuotpépm: D.
H. Isoc. 11 év 1® ocvoTpé@ety 10 VONUATO KOl 6TPOYYOAMS EKPEPELY MG TPOG
aAn0wovg dydvag Emtnostov Avciav anedexounv “A la hora de hacer concisos
los pensamientos y expresarlos rotundamente, como es conveniente en los debates
reales, estaba de acuerdo con Lisias”. De nuevo, las nociones de cvotpéom
“hacer conciso” y otpoyyvrog “rotundo” aparecen vinculadas y asociadas con un
determinado estilo y, sobre todo, en su sentido técnico retdrico-literario. Podriamos
seguir multiplicando los ejemplos, pero creemos que con esto es suficiente.

Es verdad que al verbo cvotpéem, “hacer girar juntos”, “recoger”, “agrupar”,
le cuadra muy bien la aplicacion a usos técnicos militares a propdsito de formar un
cuerpo compacto, para el ataque o la defensa. Es, por ejemplo, lo que sucedia en
el pasaje de Hdt. 9.18, ya comentado. En el sentir general de las interpretaciones
de los pasajes de Ar. Lys. 975 y Ar. Th. 61, parece que ha primado, como ya se
ha indicado, este significado propio en contexto militar de formacion cerrada.
Pero resulta que también se ha comprobado en estas paginas que hay otro sentido
técnico retorico-literario, aplicado a los textos, a la composicion literaria, que se
refiere a condensar, dar forma concisa, abreviar, hasta el punto de que la forma
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ouveoTpappéveg, un adverbio formado a partir del tema de perfecto medio-pasivo
de este verbo, se emplea para decir “brevemente”, “con concision”. Por ejemplo,
el propio Aristoteles, al hablar de los silogismos, indica lo siguiente: Arist. RA.
1401a 5 év toic EVOLUNLOCL TO GUVEGTPUUUEVOS KO AVTIKELEVMGS EITETV paiveTat
EvOounua “en los entimemas, hablar de modo conciso y antitético parece un
entimema”. Por estas razones y a la luz de los testimonios y paralelos presentados,
nos inclinamos mas por pensar para las escenas de Ar. Lys. 975 y, especialmente,
Ar. Th. 61 en el sentido técnico retorico-literario de “concision”, “ser conciso”,
“dar forma concisa”, “hacer conciso”, de cvoTpépm y sus derivados, frente a su
acepcion mas general de “hacer girar juntos”, “recoger”, “agrupar”, adecuada a
contextos genéricos y en usos técnicos militares a proposito de formar un cuerpo
compacto. Las conexiones y recurrencias léxicas, fraseoldgicas y semanticas,
sobre todo en el caso de Ar. Th. 61, resultan mucho mas ricas y mejor imbricadas
de esta manera, con un grado mucho mayor de cohesion interna. Luego habremos

de retomar estas ideas con mas datos.

oVYYOYYVAUG.

Para yoyyvhog “redondo”, no parece haber una etimologia clara o conocida,
mas alla de la relacion con otpoyyvrog, término de idéntico significado. El sufijo
se encuentra asimismo en GyKvAog, KOUTVAOG, también con un significado similar;
pero siguen sin encontrarse buenas conexiones etimologicas®. El sentido del
verbo yoyyvAhw es “redondear”, “dar forma redonda”. La forma de Ar. Th. 56
yoyyOAAel es una conjetura de Porson, para afinar la métrica del verso (un dimetro
anapéstico), en lugar de la forma yoyyvAiler de los manuscritos; pero, en ambos
casos, el sentido seria el mismo. Es interesante la glosa de Hesiquio: yoyyOA<A>ewv:
ovotpépely, quiza motivada por la coordinacion de Ar. Th. 61 cuyyoyyviag koi
ovotpéyac. Esta glosa también explica, con bastante probabilidad, la anotacion
de Wilamowitz que se ha formulado antes.

A partir de una busqueda con el TLG", el verbo yoyyOAhm en época clasica
solo se documenta en el caso aristofanico y en algunos textos bastante mas tardios;
y el verbo cuyyoyyOALm solo aparece en los dos pasajes aristofanicos y una vez
en el 1éxico Suda s.v. Bwpove. El adjetivo yoyybhog se documenta también muy
escasamente, en algunos pasajes fragmentarios de Esquilo y Séfocles: A. f1.199.7
Radt, S. fr. 314.304 Radt, y S. 395.3 Radt. Estos son los textos™:

A. 1. 199.6-9 Radt, Prometeo liberado, idmv &’ dpunyavodvtd 6’ oiktepel matnp,
/ ve@élmv &’ DoV vieddt yoyydhmv nétpav / Dockiov Ocel 06V’ ol Enetta

¢ P. Chantraine, Dictionnaire étymologique de la langue grecque. Histoire des mots, Paris 1999,
232 s.v. yoyyvhog; Beekes, Dictionary, 281 s.v. yoyyvhog.

ST TLG = Thesaurus Linguae Graecae® Digital Library. Ed. Maria C. Pantelia. University of
California, Irvine. Disponible online en: http://www.tlg.uci.edu (acceso el 21 de mayo de 2023).

% Las ediciones empleadas para los fragmentos de Esquilo y de Sofocles son, respectivamente,
S. Radt, Tragicorum Graecorum Fragmenta. Vol. 3 Aeschylus, Gottingen 1985 y S. Radt, Tragicorum
Graecorum Fragmenta. Vol. 4 Sophocles, Gottingen 19992
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oV / BaAAov didon padimg Atyvv otpatdv “PROMETEO. (dirigiéndose a HERACLES)
Y, al verte indefenso, sentird pena por ti tu padre (sc. Zeus) y, tras conformar una
nube, extendera un manto de oscuridad sobre la tierra con una lluvia de piedras
redondas, con las que luego tu dispararas y expulsaras facilmente al ejército ligur”.
S. fr. 314.303-4 Radt, Los rastreadores, <XO.> ®¢ 0iéLovpog eikdoar méukey 1
g Topdatg; / <KY.> miglotov pe[t]ag&d: yoyydrov yap 0Tt Kol PpayvokeAés
“CorIreo. /Es parecido a un gato o a un leopardo? CiLENA. Diferente del todo,
porque es redondo y paticorto”. S. fr. 395.3 Radt, Los adivinos, mp®dtov pev dym
AeVKOV avBobvTta oTdyLV, / Eretta @owiEavta yoyyOrov popov, / térertat yiipog
hopPaver 6@’ Alydmtiov “Primero veras un fruto blanco floreciente, luego una
mora redonda que toma color rojo, luego la vejez egipcia se apodera de ella”. No
puede pasar inadvertido el hecho de la relacion entre el fendmeno ‘meteorolégico’
de la lluvia de piedras redondas, vipdadt yoyyvlov nétpov, de A. fr. 199.7 Radt,
provocado por Zeus en auxilio de su hijo Heracles, y el “enorme torbellino y
huracan” de Ar. Lys. 974, peydio toed Kol mpnotiipt, con que el infeliz Cinesias
pide en piadosa stplica a Zeus que se lleve a su mujer Mirrina, ddndole vueltas y
redondeandola en forma compacta, Euotpéyag kol Euyyoyyorog, en Ar. Lys. 975,
hasta acabar montada a horcajadas sobre su miembro viril. No es probable que los
ecos en la fraseologia sean puramente casuales y, aunque no lo parecia ni nadie
parece haberse percatado de ello, no solo en Ar. 74. 61 sino también en Ar. Lys.
975 es muy probable que nos encontremos con ecos de paratragedia. Recuérdese
también el homérico mep1Pain de Ar. Lys. 979. Todo parece indicar que la diccion
de la lengua de alta poesia estd muy cerca.

Esto es lo que cabe decir en cuanto al adjetivo yoyybAoc. Por el contrario,
el término otpoyyvAog y sus derivados, intimamente cercanos a yoyyOAog, se
documentan en mayor niimero y, de forma mas concreta, con un sentido metaforico
aplicado a las palabras y expresiones “bien redondeadas”, “compactas”,
“concisas”, oTpoyyOia prjpata, por ejemplo, en Ar. Ach. 686 0 8¢ veaviag £avTd
omovdacag Euvnyopelv / gig Tayoc maiet EUVATTOV 6TPOYYOAOLG TOTS PHOCLY
“y el joven, que ha puesto todo su celo en hacer de abogado, rapidamente le va
golpeando y traba batalla con frases redondas — rotundas”. Esta expresion se usa
aqui en este contexto para precisar que el abogado es un orador experimentado,
que ha preparado cuidadosamente su discurso®, con expresiones “redondas” y por

LI

lo tanto, por extension, “pulcramente concebidas”, “preparadas cuidadosamente
de antemano”, “concisas”. El adjetivo “rotundo” en espafiol es, probablemente, la
mejor manera de verter el significado de otpoyyvAoc. Aristofanes vuelve a hacer
uso del término otpoyyvAiog en fr. 488 K.-A.% ypdpot yop adtod t0d 6TdOpH0TOg

¢ 6TPoyYOA®, / ToOC voic & dyopaiovg fiTTov | “keivog moid “pues si, utilizo

3 WM. Starkie, The Acharnians of Aristophanes, London 1909, 146. También D. Olson,
Aristophanes. Acharnians, Oxford 2002, 248.

® La edicién empleada para los fragmentos de Aristofanes es la de R. Kassel, C. Austin, Poetae
Comici Graeci (PCG). Vol I11.3 Aristophanes. Testimonia et Fragmenta, Berlin 1984.
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la redondez — rotundidad de su lenguaje (sc. de Euripides), pero compongo
pensamientos menos vulgares que los suyos™!, en el que el hablante, al mismo
tiempo que critica a Euripides, lo imita y admite que usa sus mismos recursos.
Estas “frases rotundas” son “compactas como una pelota” y pueden usarse a modo
de proyectiles®.

Véase, aplicado al logografo Lisias, lo que se dice en el Fedro de Platon:

Pl. Phdr. 234e xoi tovtn o€l Om’ €pod 1€ Kol 6od TOV Adyov
gmawvebijvat, dg T déovta eipnKOTOG ToD oM TOD, GAL’ 0VK EKEIVY
povov, 6t et Kol 6TpoyyOia, Kol akpiBdg EKaoTto TV OVOUATOV
amoTeTOPVELTU,

(Por eso es necesario que ti y yo elogiemos el discurso, por haber
dicho su compositor lo debido, y no solo por haber sacado del torno

cada una de las palabras con claridad, rotundidad y exactitud?”

En este pasaje del Fedro platonico se esta hablando concretamente del estilo
periodico de composicion®. Notese el uso de dmotetdpvevTal y comparese con
Ar. Th. 53-4 xaumtet 08 véag ayidag ETMV, T4 O TOPVEDEL, Ta. & KoALopEeLET “Esta
curvando las llantas nuevas de los versos, va tornedndolos, va pegando cantos
liricos con cola”. En uno y otro caso, el verbo simple topved® o su compuesto
amotopved® se aplican a la accion de tornear, moldear las formas de expresion en
el proceso creativo del lenguaje. Es decir, hay detrds una concepcion figurativa
del torneado o moldeado del lenguaje.

A partir de aqui, otpoyydrog y sus derivados, junto con su equivalente latino
rotundus, tuvo una larga historia en la critica literaria posterior, como término
retérico semitécnico, y tendiéo a vincularse con el genus tenue de Lisias®.
Resulta curioso el detalle de que Dionisio de Halicarnaso, a fin de demostrar la
gran variedad de Demostenes, afirma de este lo siguiente: D.H. Dem. 43 t@®v
0¢ TEPLOd®V al péV gioty eKOPLEOL Kol 6TPOYYOAUL Bomep G4mO TOPVOUL, Ol O
Urtiad e Kol keyvpévor kol ovk Eyovcat T0¢ Pacelg mepittdg “de sus periodos,
unos estan bien rematados y son rotundos, como salidos del torno; pero otros son
descuidados, difusos y no tienen cadencias maravillosas”. De nuevo, el término
oTpOoYYLAOG, “rotundo”, aparece vinculado, metaforica y figuradamente, al oficio
del tornero, domep amd tOpvov “como salido del torno”, a propdsito del proceso
de composicion literaria bien trabajada y cuidada.

¢! Para mas detalles de este fragmento, véase M. Pellegrino, Aristofane. Frammenti, Lecce 2015,
283-4.

¢ Taillardat, Images, 283.

3 Starkie, Acharnians, 146.

® N. O’Sullivan, Alcidamas, Aristophanes and the Beginnings of Greek Stylistic Theory, Stutt-
gart 1992, 139.
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Todo parece apuntar al hecho de que Aristofanes ha adoptado el término
oTpoyYyLAOG Y sus derivados de la lengua de la critica literaria, como ha sucedido en
otras ocasiones entre algunas imagenes aristofanicas y el 1éxico de la retorica®. De
hecho, otpoyydrog aparece documentado por primera vez con su sentido literario
en el afio 425 a.C., en el pasaje visto antes de Ar. Ach. 686, donde Aristofanes
apunta claramente a los alumnos de los sofistas. En otros casos, como en el fr. 488
K.-A., Aristofanes se jacta de imitar la elegante elocuencia de Euripides, al mismo
tiempo que rechaza la vulgaridad de sus ideas. Mds adelante vuelve a aparecer
el término, hacia el afio 387 a.C., en Pl. Phdr. 234e. Posteriormente, el término
desaparece de la literatura y no vuelve a aparecer hasta tres siglos después, en
el s. I a.C., en el testimonio que también hemos recogido de D.H. Dem. 43 (en
Arist. Rh. 1394b 33 otpoyyviog significa simplemente “con concision”). Como
concluye Taillardat en este sentido®, se constata que el significado literario de
oTPOYYLAOG es antiguo; y lo que es cierto de otpoyybAog, lo es sin duda también
de muchas otras expresiones de caracter técnico, aunque no siempre podemos
establecer su historia por falta de documentacion y testimonios conservados.

Un ultimo apunte sobre esta cuestion: si es verdad que otpoyydAog se reconocia
yaen el s. V como un término técnico de la retérica y la critica literaria, es decir, si
se trataba al mismo tiempo de un término “prosaico”, y si afiadimos a este hecho
la circunstancia de que el adjetivo yoyyvlog se documenta muy escasamente en
este mismo siglo, tan solo en algunos pasajes fragmentarios de Esquilo y S6focles
(A. 11.199.7 Radt, S. fr. 314.304 Radt, fr. 395.3 Radt), como se ha sefialado ya,
pensamos que podria ser plausible que yoyyvAog fuera la variante poética, de
lenguaje de alta poesia, del término mas prosaico y estandarizado otpoyyvrog.
Por consiguiente, en los pasajes de Ar. Lys. 975 y Ar. Th. 56 y 61, especialmente
en el caso concreto de Ar. Th. 54-6 T d¢& topvevEl, 0 0 KOAOpEAET, / Kol
YVOUOTVTET KAvTovopdlel / Kol knpoyvTtel kol yoyyObAAet “esta curvando las llantas
nuevas de los versos, va tornedndolos, va pegando cantos liricos con cola, forja
sentencias, cambia el nombre a las palabras, las moldea como con cera, les va
dando forma redonda”, nos encontrariamos con el sentido técnico “rotundo” de
oTPOYYVAOG trasvasado paratragicamente a yoyybioc, como parodia de Euripides
e, hipotéticamente por extension, de Agaton. La mala conservacion de la obra de
Agatén no nos ha trasmitido ninglin testimonio de yoyybAog en sus fragmentos,
pero bien podria haber sido el caso. De todos modos, por el contexto inmediato
de Ar. Th. 56 y el uso claramente técnico retdrico-literario ahi de yoyyOAiAel, es
altamente probable que el d4nimo de zaherir al interlocutor que se halla en la
brusca respuesta del pariente en los versos 58-62 vaya en la misma linea: parodia
de lenguaje de alta poesia, propio de la tragedia, y ecos del término técnico
retérico-literario inmediatamente usado. Esta hipotesis la confirmara o refutara el
compaiero de verso de Ar. Th. 61, cuyyoyyOAag Kol GUGTPEYAG.

% Taillardat, Images, 467-70.
% Taillardat, Images, 470.
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5. CONCLUSIONES

Llegados a este punto y a la luz de todos los datos presentados, estamos en
condiciones de formular y enumerar las siguientes conclusiones.

En el caso de Ar. Lys. 975 es viable la interpretacion mas genérica de los
verbos GLGTPEP® Y cLYYOYYLAL® en sus respectivas acepciones de “dar vueltas”
y “redondear en forma compacta”. Con esta imagen la escena se visualiza y se
comprende bien, en el contexto de la stplica que el frustrado Cinesias dirige a
Zeus contra su mujer Mirrina. Es digno de mencion el eco fraseoldgico de Ar. Lys.
975 con el fendmeno meteoroldgico de A. f1.199.6-9 Radt, en parecido contexto
de interpelacion a Zeus; y la imagen homérica de Ar. Lys. 979 mepi v yoAnv
nepiPain, con la habitual mixtura de vocabulario vulgar y lengua de alta poesia
en las escenas de paratragedia. No hay que pasar por alto justo el verso anterior,
Ar. Lys. 974 peydAo toed Kol tpnotipt “en un enorme torbellino y huracan”,
donde tvemg de inmediato nos remite a usos léxicos de Esquilo o Sofocles. En
wpnotp resuenan nada mas y nada menos que los “vientos huracanadosy el rayo
abrasador” de Hes. Th. 846 mpnotipov avéumv 1€ Kepavvod te eAeyébovtoc.
La suplica de Cinesias constituye un elaborado y brillante conglomerado de
paratragedia épica y tragica.

Por su parte, el pasaje de Ar. Th. 61 esta cargado de imagenes, recurrencias
léxicas y semanticas en torno al proceso creativo del lenguaje, con metaforas que
estan ya claramente asentadas en el ambito técnico retorico-literario. Es el caso
del verbo kaumtm, “curvar”, en Ar. Th. 53-4 képmtel 8¢ véag ayidag Endv, / To
0¢ Topvevel, T & KOMOUENET “estd curvando las llantas nuevas de los versos,
va tornedndolos, va pegando cantos liricos con cola”, aplicable al ambito de la
construccion de ruedas, al mismo tiempo que también tiene un sentido técnico
musical, “hacer una modulacion o inflexién tonal” de la voz en el canto. Esta
acepcion técnica del ambito de la musica es asimismo aplicable para kotokdpmTo,
el sustantivo xopnn y el adjetivo duokordkapntog. En la misma linea de sentidos
cruzados, la actividad de la herramienta del torno, en griego topvog, ademas de
los usos propiamente mecanicos y artesanales del tornero, tiene su correlato en
la accion de tornear, moldear las formas de expresion en el proceso creativo del
lenguaje, como se ha visto con los verbos Topved® 0 su compuesto GroTopveL®,
donde se constata que hay detras toda una concepcion figurativa del torneado o
moldeado del lenguaje.

Se ha sefialado también la estrecha relacion entre los adjetivos yoyybiog
y otpoyyvrog, donde este Ultimo, junto con sus derivados, adquiere pronto
un significado técnico retorico-literario a propésito del “redondeo” o
“redondeamiento” de la expresion, lo que hemos llamado la “rotundidad” del
lenguaje. Ademas, se ha comprobado que el “redondeo” o “redondeamiento” de
los periodos de la composicion literaria también lo expresan los autores de teoria y
practica retérica mediante el término cuctpoen, que deriva del verbo cvoTpépo,
que asimismo se aplica metaféricamente a la concision y concentracion del estilo.
Si atendemos ademas a la distribucion de los adjetivos yoyyOrog y otpoyydrog y
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sus derivados, pensamos que podria ser plausible que yoyyvAog fuera la variante
poética, de lenguaje de alta poesia, de otpoyydlog. De ahi su presencia en A.
r.199.7 Radt, S. fr. 314.304 Radt, fr. 395.3 Radt y en los pasajes aristofanicos, de
intencion paratragica.

En consecuencia, la abigarrada enumeracion de actividades con que se
describe la labor creativa de Agaton en Las Tesmoforiantes, en apariencia caotica
e incongruente®’, no ha resultado ser tan abigarrada, caodtica o incongruente, toda
vez que, de entre los términos tomados de la artesania, hay un nimero mayor de
lo que se pensaba que admiten el doble significado como Iéxico procedente de la
artesania y como términos técnicos retorico-literarios y musicales.

Es verdad que al verbo cvotpéem, “hacer girar juntos”, “recoger”, “agrupar”,
le cuadra muy bien la aplicacion a usos técnicos militares a propdsito de “formar
un cuerpo compacto”, para el ataque o la defensa, como sucede en Hdt. 9.18. En
el sentir general de las interpretaciones de los pasajes de Ar. Lys. 975 y Ar. Th. 61,
se tiene la sensacion de que ha primado este significado propio en contexto militar
de la formacion cerrada, compacta, junto al sentido literal de “dar la vuelta”: asi
parece que se han interpretado cvyyoyydrog koi cvotpéyoac. Pero resultan mas
convincentes y mas eficaces dramaticamente los otros sentidos técnicos retorico-
literarios, aplicado a los textos, a la composicion literaria, que se refieren, por un
lado, a cuyyoyyVvAL® (oTpoYYOLOG): “dar formaredonda, rotunda’ a la composicion
literaria, a la construccion de los periodos; y, por otro lado, a cuotpéem: “dar
forma concisa”, “hacer conciso”, frente a la prolijidad y verbosidad de los
estilos parodiados, claramente Agaton en el caso de Ar. Th. Las conexiones y
recurrencias léxicas, fraseoldgicas y semanticas, especialmente en el caso de Ar.
Th. 61, resultan mucho mas ricas y mejor imbricadas de esta manera. Por otra
parte, también en Ar. Th. 61, la escena se comprende y se visualiza mucho mejor
en su contexto de critica y parodia literaria, combinada con la soez amenaza de
agresion sexual que el pariente de Euripides dirige contra Agatén y su sirviente.
Aristofanes esta haciendo, de nuevo, critica literaria de la mejor calidad.

En consecuencia, la traduccion definitiva que proponemos para ambos textos
es la siguiente:

Ar. Lys. 972-9:
K. <piopé pape> 8ijt’, @ Zed Zed-
€10’ adv dhomep Tovg Bwpovg
HEYOA® TV Kol TPNOTHPL
Euetpéyag kai Euyyoyyvrag 975
ofyo10 pépawv, eita pedeing,
1 88 éport’ o maAY gic TV i,
kGt 8&aipvng / mepl THY yoly meptBain.

7 Sommerstein, Thesmophoriazusae, 161; Austin-Olson, Thesmophoriazusae, 70.

ExClass 28, 2024, 83-105 http://dx.doi.org/10.33776/ec.v28.7799



AR. TH. 61 cvyyoyydhog Koi 6UGTPEYAG. ARTESANIA, SEXO Y CRITICA ... 105

CINEsIAS. jCanalla, canalla, desde luego que si! jZeus, Zeus! jOjala
a ella (sc. a Mirrina), exactamente igual que a los montones de paja,
en un enorme torbellino y huracan, fueras y te la llevaras, ddndole
vueltas y redondeandola en forma compacta, luego la soltaras; y
ella fuera llevada de nuevo al suelo, y luego de repente montara a
horcajadas alrededor de esta polla mia descapullada!

Ar. Th. 58-62:
O¢. Tic dypouwtag mehdbet Opryxoic;
Kn. 6¢ €ropog 6od 10d 1€ TOMTOD
70D KOAMETODS KOoTd ToD Oprykod 60
oVYYoYYOLOG KOl CVGTPEYOG
TOVTL TO TTEOG YOOVEDGUL.

SIRVIENTE. (Quién es el campesino que se acerca a las cornisas?
PARIENTE. Uno que esta listo para, dandoos forma rotunda y concisa
por el cerramiento tuyo y el del poeta ese, el de exquisitas palabras,
meteros esta polla de aqui (mostrando ostentosamente el falo) por
el embudo.

Sea cual sea la primacia y orden de representacion teatral de cada una de las
piezas en el afio 411, en las Leneas y en las Grandes Dionisias, por mas que
la expresion cuyyoyyviag kol cuoTpéyag sea idéntica en ambas comedias, con
la excepcion del orden de palabras, lo cierto es que cada una de ellas tiene sus
propias claves de interpretacion y representacion en su contexto. Las razones por
las que Aristofanes recicla o reutiliza la expresion en una y otra pieza, al que
suscribe se le escapan; pero al menos comprende y visualiza mejor las claves
interpretativas de Ar. Th. 61, las metaforas que entran en juego y algunos otros
detalles.
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